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भरस्तावना. 
म्ह 

आधुनिक शिक्षणामध्ये एकाद्या विषयाकडे पाहाण्याची व त्याचा अभ्यास 
करण्याची एक विशिष्ट पद्धांते आहे ही गोष्ट नाकबूल करण्यांत अर्थ नाहीं. 
एकादा विषय शिंकावयाचा तर त्या विषयाचे ऐतिहासिक समालोचन व त्या 
विषयांचे शास्त्रकार, लेखक, कलावंत वगेरे तज्ञांची चरित्रें व कामगिरी 
वगेरे गोष्टींचा अभ्यास करणे हा या पद्धतींतील एक सर्वमान्य व उपयुक्त असा 
भाग आहि. 

खुमारे शेसव्वारशे वर्षांपूर्वी संगीत विषयाकडे ज्या नजरेने शिष्ट व सभ्य समाज 
बघत असे, तो समाजाचा दृष्टिकोण सांप्रत बदूळळा आहे, यांत शंका नाहीं. 
सभ्य समाजानें अभ्यास करण्यास हरकत नाहीं अशा लायसीची ही एक ललित 
कला आहि; परंतु आजपर्यंत संस्छाते, शिक्षण व सामाजिक दर्जा या दृष्टींनी 
कमी असलेल्या व दुर्गुणी लोकांच्या मगरमिठींत ती असल्यानें संगतिदोपषामुळे 
त्या कलेला कमीपणा आला होता व सभ्य समाजांत तिला तितकासा मान व 
प्रतिष्ठा नव्हती; तरी त्या स्थितीतून या कलेला सोडवून तिची उन्भाते करावी अशा 
भावनेने खशिक्षित व सभ्य लोक आज जवळ जवळ पंचवीस वर्षे प्रयत्न करीत 
आहित व त्यांच्या या प्रयत्नाला यश येण्याची चिन्हें दिसत आहेत. ही कला अशा 
तर्‍हेनें सुशिक्षितांच्या कक्षेत येऊं लागल्यामुळें तिच्याकडे इतर विदेकडे पाह- 
ण्याच्या दृष्टीनेंच लोक पाहूं लागळे आहेत आणि इतर विद्येसारसा व त्या तोडीचा 
दर्जा हळू हळू तिला प्राप्त होऊं लागला आहे. अर्थात्‌ इतर विद्येच्या अभ्यास- 
पद्धतीचा अवलंब या वियेचे कामींहि होऊं लागणें क्रमप्राप्त आहे. साहाजिकच 
या विद्येचा यथायोग्य अभ्यास होण्यासाठीं या कलेची सांप्रत स्थिति काय आहे 
याचा अंदाज यावा म्हणून तिचे ऐतिहासिक समालोचन करणें जरुरीचे झालें 
आहे, हे कोणींहि विचारी मनुष्य कबूल करील. उपरिनिर्दिष्ट हेत्‌साठीं व त्याच 
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दृष्टीनं लेखकाने प्रस्तुतचा प्रयत्न केला आहे. 

प्रस्तुत पुस्तकाची सामान्य रूपरेखा सार्लालप्रमाणे आहे. 

या पुस्तकाचे शास्त्रकार, गायक, वादक, नर्तक आणि ख्रिया असे एकंद्र 
पांच भाग आहेत. आरंभीं उपोद्घात असून कोणतेंहि नांव सलभतेनें सांपडादे 
यासाठीं शेवटीं नांवाची सूचि जोडिली आहे. 


व्ह 


उपोद्घातामध्यें संगीताचे ऐतिहासिक सामान्य समाळोचन स्थळमानानें केळे 
आहि. त्यांत निरनिराळ्या कालखंडांमध्ये ळोकरुचि व इतर देशकालपरिस्थिति यां 
मुळें काय वकसा फरक झाला अगर भर पडत गेली याचें स्थळ दिग्दर्शन केळें आहे. 
तर्सेंच गायनाच्या निरनिराळ्या पद्धति दाखविणारे त्याचे प्रकार व त्यांची घडामोड 
आणि गवयांच्या गायनकोशल्याचें दिग्दर्शन करणारीं अशीं निरनिराळीं वळणे 
दासविणारीं त्यांचीं घराणीं अथवा पठडी यांची माहिती दिली आहे. पुढील पांच 
भागांत क्रमानें शास्त्रकार, ग्रेंथकार, ध्रुवपद, धमार, ख्याल, टप्पा, ठुमरी, लावणी 
वंगेरेसारख्या चीजा गाणारे कलावंत; बीन, सतार, खुरासेंघार, रबाब, जलतरंग, 
हार्मानियम, पखवाज, तबला वगेरे वार्दें वाजविणारे वादक व नर्तनकळेंत नांव 
मिळविणारे नर्तक व या सर्व कलांमध्ये कुशळ असलेल्या स्रिया, अशा सुमारे 
“५० वर व्यक्तींच्या चरित्रांचा समावेश केला आहे. या साडेचारशें व्यक्तींमध्ये 
इ. स. च्या चवथ्या शतकापासून विसाव्या शतकापर्यंतच्वा काळांतील व्यक्ती 
आल्या आहेत. तसेंच श्रीमंत नानासाहेब पेशव्यांपासून तो ढुसरे बाजीराव- 
साहेबांपर्थेत पेशवाईत होऊन केलेल्या व ऐतिहासिक कागदपत्रांतून ज्यांची 
माहिती उपलब्ध ज्ञाळी अशा गुणी जनांचा अंतर्भाव प्रस्तुत पुस्तकांत केला आहे. 

या पुस्तकांतील माहितीचे कामीं ळेखकाचे वर्डील पं. द. के. जोशी बांचे 
जे अमोलिक साहाय्य झाळें आहे त्याचा रुतज्ञता व अभिमानपूर्वक उल्लेख करणे 
लेसकाचें अवश्य कतव्य आहे. त्यांचा संगीतविषयक अभ्यास आज जवळजवळ 
४० वर्षोवरचा आहे. आधुनिक ट्टि व ऐतिहासिक गोष्टींची आवड असल्यानें 
जेव्हां जेव्हां त्यांना अशी कांहीं माहिती मिळण्याची संघि आली त्याचा त्यांनीं 
त्या दृष्टीने उपयोग करून घेतला, व सुदेवानें त्यांना तशा प्रकारच्या अनेक संधी 
मिळल्वा. ते पुर्ण गावन समाजा ? चे ओनररी सेक्रेटरी होते. त्यामळे पष्कळ 
गवड व या कळेची आवड असणारे लोक यांच्या त्यांच्या गांठीभेटी पडल्या व 
संबंध आले. तसंच विष्णुपंत छत्रे, बाळागुरुजी, निसार हसेनसां वगेरे लोकांचा 

ह्यांचा चांगला स्नेह असल्यामुळें यांच्या त्यांच्या पुष्कळ गप्पागोष्टी होत व 
बालता बोलता हो मडळा इतर कलावंत व गवड यांबद्वूळ अनेक वेळां माहिती 
सांगत, त्या माहितीची यांनी टिपर्ण करून ठेविलीं होती. शिवाय * असिल भार- 
तीय संगीत परिषदां 'चे करितां बडोदा, दिल्ली, काशी, लसनो, इंदोर इत्यादि 
ठिकाणा व महाराजांच्या निमंत्रणावरून नाभा, ग्वाळेर, रामपूर वगेरे संस्थानांत 
जाण्याचा, तसंच तथीळ अनेक कलावंतांच्या प्रत्यक्ष भेटींचा व त्यांची कळ( 
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प्रत्यक्ष पाह्मण्याचा यांना योग आला त्या वेळीं तेथेंहि चाविषयीं बरीच माहिती 
मिळाळेळी आहे. तर्सेच काशी व रामेश्वर या चाचा केल्या त्यांवेळींहि त्यांनीं ही 
माहिती मिळविण्याची आवड दृष्टीआड होऊं दिली नाहीं. लल्षनो येथील 'मॉरिस 
कॉलेजांत दोन वर्षे मक्काम असल्यानें तेथेंहि त्यांना एतद्विषयक बरीच माहिती 
मिळवितां आली. प्रस्तत ळेखकहि दल्षिण हिंडुस्थानामध्यें हिंडला असून खुद्द 
लसनोमध्यें सहा महिने मुक्काम करण्याची संधि त्यांस मिळाली होती. अशा 
प्रकारे अनेक निरनिराळ्या व्यक्ती व ठिकाणें चांपासून मिळविलेल्या व जमावि- 


लेल्या माहितीवरून सद्र पुस्तकांतील चरित्रें लिहिण्याचें काम केलें आहे. 


शिवाय, या कामीं लेखकाच्या वडिलांचे ज्ञानकोशांतील लेख, मादनुल मुसकी, 
राजा एस. एम्‌. टागोर यांचें पुस्तक, ऐतिहासिक कागद्पत्न वगेरे पुस्तकांचा 
लेखकास उपयोग ज्ञाला आहे व त्याबद्वळ या सर्व लेखकांचा तो आभारी आहे. 


या पुस्तकांतीळ चरित्रळेखनाचे कामीं लेखकास मिळालेल्या माहितींपैकीं 
विश्वनीय वाटली अशाच माहितीचा, शक्‍य तितकी तारतम्यबुद्धि व सारासार- 
विचार ठेवून त्यानें उपयोग केळा आहे. लेखक हा कोणत्याहि एकाद्या विशिष्ट 
पक्षाचा अभिमानी नाहीं; केवळ त्रयस्थ अशीच त्याची भूमिका आहे. त्याला 
एकाद्याबद्दळ फाजील आदर अगर निष्कारण तिरस्कार असण्याचे कांहीं कारण 
नाहीं. परंतु त्याला जे प्रामाणिकपणानें वाटलें व योग्य दिसले तें आपळें मत 
त्यानें स्पष्टपणानें नमद केळे आहे इतकेंच. 


प्रस्तुत पुस्तकांत दिळेळी माहिती परिपूर्ण अगर बिनचूक आहे असा लेस- 
काचा बाणा केव्हांहि नाहीं व तो असणें योग्यहि नाहीं. कारण जेर्थे मोठमोठ्या 
राजकारणधुरंधर व विठ्ठान्‌ अशाहि लोकांच्या चरित्राबद्दळ वाद्‌ उत्पन्न होऊन 
त्या कामीं बिनचकपणा अगर परिपूर्णता आढळत नाहीं तेथें बिचाऱ्या कलावं- 
ताच्या चरिब्ांतील माहितीची काय कथा ! असो. तथापि प्रस्तुत लेखकास पुस्तकांत 
दिळेळी माहिती कशी अपुरी अगर चुकांची आहे हें साधार दासवून ती योग्य 
प्रकारे कशी परिपूर्ण व दुरुस्त कराववाची याची साधार माहिती जो कोणीं 
देईल त्याबह्वूळ लेखक त्याचा आभारी होईल, व पुढील आवृ्सीचे वेळीं ती 
दुरुस्ती खास अमलांत आणील. 


चारित्राचा क्रम ठरविण्यांत साधारणपणें काल, नातें व गुरुपरंपरा वगेरे गोष्टी 
डोळ्यापुढे ठेविल्या आहेत. 


-1 


प्रस्तुतसारख्या पुस्तकामध्ये फोटो असणे अवश्य अशाच बरेच लोकांची 
अपेक्षा आहे; परंतु ही गोष्ट दोन तर्‍हेनें गेरसोयीची आहे. जुन्या लोकांचे फोटो 
ममेळणें अशक्य आहे. जीं माणसें आज नजरेसमोर आहेत अगर ज्यांचे फोटो 
इतरच मिळणे संभवनीच आहे त्यांच्या फोटोंचा अंतर्भाव पुस्तकांत करून उपय- 
क्ततेच्या दृष्टीनं पुस्तकाची किंमत वाचकांच्या आवांक्याबाहेर घालावेर्णे लेख- 
कास इष्ट वाटत नाहीं. 


शेवटी, आर्यभूपण छापसन्याचे मॅनेजर श्री. पटवर्धन व श्री. विठ्ठलराव बर्वे 
यांनीं या पुस्तकार्चे काम खुबक व लवकर करून दिल्याबद्दल त्यांचे आभार 
मानर्ण योग्य आहे. 

अशा प्रकारचें ढुसरे एखादे पुस्तक लेखकाच्या पाहाण्यांत नाहीं, तरी हा 
अमिनव प्रचत्न संगीतप्रेमी व संगीतव्यवसायी लोकांस आवडेळ व उपयोगी 
ठरेल असा लेखकास पूर्ण भरवसा आहे. 


४८९ शनवार पेठ, 


पुणें शहर. लक्ष्मण दत्तात्रेय जोशी. 
' हि. ज्‌न १९३ घत 


उपोद्धात. 
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कोणत्याहि गोष्टीच्या उत्क्रांतीच्या व प्रगतीच्या ऐतिहासिक समालोचनात्ची 
र्‍चथायोग्य व नीटशी कल्पना येण्यासाठी तिचा उगम व पारंभ यांपासून आज- 
“तागायतच्या तिच्या स्थितीचे विहंगम दृष्टीने निरीक्षण करणें अवश्य च 
योग्य असतें. 
सजीवसृष्टीमध्यें प्राणी व प्राण्यांत मनुष्य श्रेष्ठ, अशी ही श्रेणी आहे. सजीव 
प्राण्याळा व विशेषतः मनुष्याला बऱ्याच भावना व मनोविकार असतात. या 
मनोभावनांची तृप्ति व वाढ यांसाठी मनुष्याची सारखी धडपड चालूं आहे, व 
.त्यांतच त्याचें कोशल्य व भ्रेष्ठत्व दिसून येते. मनोभावनांच्या तृप्तीसाठीं 
मनुष्यानें आ'जपर्यंत निरनिराळे विषय व कला यांचा शोध लाविला आहे च 
वाढ केळी आहे. ज्या विशिष्ट मनोभावनांच्या समाधानाकरितां व वृर्ीसाठीं 
“मनुष्यानें जे विशिष्ट विषय काढिले, वाढविले व उत्पन्न केले, त्या विषयांबद्वलची 
:मनुण्याची आवड, त्या विषयाचें कोणत्याना कोणत्या स्वरूपांत अस्तित्व आणि 
ते विशेष्ट मनोविकार, यांचे बहुशः साहचर्य असतें, अर्से म्हणणें चुकीचे नाहीं. 
थोडक्यांत म्हणावयाचें तर, मनुष्य प्राणी अस्तित्वांत आल्या वेळेपासून संगीताची 
अपेक्षा व उत्पात्ते झाली आहे असें म्हणावयास हरकत नाहीं. 


मनुष्याचा नेहमींचा बोलण्याचा स्वर एक ठराविक असतो. पण आपली 
-मनोभावना स्पष्ट करण्याकरितां व मनोविकारार्चे स्वरूप इतरांच्या ध्यानीं नीट 
आणून देण्याकरितां घोगऱ्या आवाजापासून तों कर्कश ओरडण्यापर्यंत उच्च- 
-नीच आवाज व भीतिदायक प्रसंगांतील तुटक अस्पष्ट आवाजापासून आनं- 
दातिशयाच्या अगर गुर्मीच्या अरेरावी, कठोर व जोरदार आवाजापर्यंत 
-स्वराच्या निरनिराळ्या छटा मनुष्य प्रसंगानुरूप न्यवहारांत वापरीत असतो, 
अशी वस्तुस्थिति आहे. पण त्या वेळीं अशा प्रकारचा स्वर वापरला म्हणजे ' 
.त्याचा असा परिणाम होतो व त्यासाठीं तो तसा स्वर काढितो असें मात्र नव्हे 
तर मनुष्य आपल्या मनोभावना व मनोविकार व्यक्त करूं लागला म्हणजे तशा 
विशिष्ट तऱ्हेच्या स्वरस्वरूपांत ते आपोआपच प्रगट ह्यात असतात. मानव समाज 
उत्पन्न होऊन जसजसा वावरू लागला त्या मानानें त्यामध्यें समंजस, विचारी 
-ब॒ ज्ञानी लोक उत्पन्न झाले व मानवाच्या निर्वाहाचा प्रश्न सोडविल्यावर एकंद- 


व्ट 


रींत त्याचें खुस, स्वास्थ्य व बोद्दिक आणि मानसिक अपेक्षा, गरजा व त्यांची 
तृप्ति वांच्याविषयीं ते लोक विचार करूं लागळे. विचाराअंती स्वरमिन्नतेचा 
व्यवहारांत घडत असलेला हा परिणाम त्यांचे नजरेत आला व त्या दृष्टीने या 
विषयांचा ते अधिक विचार करूं लागले. 

निरनिराळीं शेकडो वैयक्तिक उदाहरणे घेऊन त्यावरून एक सामान्य नियम 
काढावचाचा व त्या सामान्य तत्त्वाचे दृष्टीनें मग वैवक्तिक गोष्टीची पारस करा-- 
वयाची, हा ज्ञानप्राप्तीचा सर्वसंमत व महत्त्वाचा सिद्धांत आहे. या सिद्धां- 
ताच्या अनुरोधानें भिन्न स्वराच्या परिणामावरून एक नवी कल्पना त्यांस 
सुचली; व तीमुळें गायनाच्या सांप्रतच्या स्वरूपाचा अतिशय स्थूळ मानानें उगम 
झाला असें म्हणण्यास हरकत नाहीं. कोणचीहि गोष्ट नीट सुसंघटित व व्यव- 
स्थित रूपांत येण्याचे अगोद्र ती बराच काळ रूढ असावी लागते; अर्थात्‌ 
त्वा विषयाच्या शास्त्राचा उगम प्रथमतः अनमानधक्यानें बसविलेल्या कल्प- 
नांत असतो. मनुष्याला प्रथमतः जें 1711117108] ज्ञान असतें त्याचेच झाडून 
झटकून मग शास्त्र बनत असते. 3]/80118 150 1९०५1९४९१९ सुव्यस्थित 
रीतीनें संघटित केलेलें ज्ञान म्हणजे शास्त्र होव. अर्थात्‌ ही सुसंघटित स्थिति 
चेण्यास तं अगोद्र अस्तित्वांत असून बराच काळ रूढ असलें पाहिजे हृ उघ- 
डच आहे. 

संगीतांतील मुख्य घटक जो स्वर त्याच्या परिणामाची म्हणजे अर्थात्‌ 
गायनाची कल्पना प्रथम वर दुर्शविल्याप्रमाणें उद्ग॒त झाली व मग त्यार्चे क्रमानें 
शास्र बनूं लागलें. ज्या गोष्टीवरून गायनाची मूळ कल्पना सुचली तोच गाय- 
नाचा खरा मुख्य हेतु व ध्येय आहे; तोच साध्य होण्यासाठी आजपर्यंत गाय- 
नाची सटपट चालूं आहे, व त्या दृष्टीर्ने वाढ होत आहे. परंतु अजून तो हेतु मात्र 
साध्य झालेला दिसत नाहीं. गायनाचा उगम अशारीतीने ]8191081. 
५९1100 नें झाळेला आहे असें दिसते, ही कल्पना एकदां उद्धत झाल्यावर 
हळूहळू त्या दिशेनें विचार व प्रयत्न होऊन त्यांत भर पडत गेली. होतां होतां 
गायनोपयोगी अशा सात स्वरांची उत्पत्ति झाली. अर्थात्‌ ही मजल येण्याला 
बराच काळ लोटला असणें साहजिक आहे. 


कि शिक्षा ' या नांवानें प्रसिद्ध असलेल्या ग्रंथांत सात स्वरांची नांवें 

दिली आहेत. शिवाच त्या सात स्वरांचे उदात्त, अनदात्त व स्वरित असे तीन: 
(१ णिले प चेळीं व्र 

भेदाहि त्यांत वर्णिळे आहेत. बावरून त्या वेळी हा विषय त्याला व्यवस्थित 


शै 


स्वरूप देऊन शास्त्रीय पाचावर उभारला जात असून शास्त्र बनण्याचे मार्गास 
लागला होता असें दिसतें. श्रमपरिहार, वेळ मजेत घालविणे, मनाला शांत व 
संतोष स्थिति प्राप्त करून देणें, वासाठी भिन्नभिन्न आवाजांबद्ूल माणिसृष्टीची 
व विशेषतः मानव जातीची साहजिक आवड गायनाच्या उत्पत्तीस व वाढीस 
कशी काराणीभूत व अनुकूल झाली आहे हें वर पाहिळेंच आहे. मनोभावनामुळें 

स्वरमिन्नता उत्पन्न होते, या व्यवहारांत रोज दिसणाऱ्या गोष्टींची कोशल्यानें 
व बुद्धीने केळेळी नक्कल म्हणजे गायनाची मूळ कल्पना होय. जगाच्या वा 
बरोबर त्यांत मग भर पडली हे निराळें 


एकदां एकाद्या विशिष्ट कारणाकरितां विशिटट आवाज अगर स्वर आहेत 
असें साधारणपणें ठरून गेल्यावर त्या पुढची पायरी म्हणजे त्या स्वरांचा 
तसा उपयोग करून पहाणें हें क्रमार्नेच आलें व कांही आवाजांचा निरनिराळे 
लोक उपयोग करूं लागले. त्या दृष्टीनं आया, शेतकरी, गुराखी, नावाडी, . 
हमाल, दुळपिणी वगेरे लोकांच्या.तोंडून गाणीं ऐकू येऊं लागलीं. पण या 
त्यांच्या गाण्यास कला शास्त्र अगर सुव्यवस्थित विषय असा कोणत्याहि 
तऱ्हेचा निर्वेध व नियम नसे.. या व्यक्ती आपल्या मनास येईल तसें गात अगर 
आवाज काढीत. त्या त्यांच्या गाण्याला तालस्वरांचा नियम नव्ह्ता. अशा: 
तऱ्हेच्या गाण्यास कोणी ४10) 11ए80 ळोकगान अगर जानपद गीत अशी 
संज्ञा देतात; मुळ कल्पनेपासून हें स्वरूप प्राप्त होश्पथंत बरीच शतक लोव्लीः 
असणें साहजिक आहि. 

एकाद्या विषयाला शास्रीय व संघटित स्वरूप प्राप्त झाळें असतां त्या विप-- 
याच्या स्वरूपाची इतर जनतेला व्यवस्थित ओळख 'व्हावी अशी समाजांत 
अपेक्षा उत्पन्न झाली म्हणजे मग त्या विषयाबद्दूलचे ग्रंथ अस्तित्वांत चेऊं 
लागतात व त्या विषयाचा अभ्यास सुरूं होतो; परंतु गायन विषयावर ग्रंथ 
केव्हां सुरूं झाले हें निश्च्तिति सांगतां येत नाही; तसेंच या विषयाची प्रास्ता- 
विक व प्राथमिक वाढ आते प्राचीन काळीं ज्ञाळी असल्यानें त्या काळांत 
उत्पन्न झाळेले ग्रंथ आज उपलब्ध नाहींत. तेव्हां त्या वेळच्या ग्रेंथाधारा-- 
शिवाय त्या परिस्थितीबह्वूळ कांही सर्वसामान्य व ठोकळ विधानापेक्षां इतर 
अधिक अनमानें केवळ तर्कांचे जोरावर बांधणें च॒कीचें होण्याचा संभव आहे. 
सबब तो काळ सोडून ज्यां वेळेपासून सदर विषयावरील ग्रंथ, थोडे बद्ठुत 
कां होईना, उपलब्ध झाले आहेत, त्या काळाकडे वळणें योग्य होईल. 
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इ. स. पहिल्या शतकापासून पांचवे शतकापर्यंतच्या काळांत नारद, मंडुक, 
पँवेशाखिल, दत्तिळ, कोहल, भरत इत्यादि ग्रंथकार होऊन गेले. ह्या काळापर्यंत 
र्‍गाचनाची चांगलीच प्रगाते होऊन तें शास्त्रा या कोटीला पोहोचले होते. तर्सेच 
*त्वाविषचीं ग्रेंथनिष्पत्ति होऊन त्या ग्रंथामध्ये गायनाच्या नियमांची व विधि" 
-निषेधांची चर्चा आणि माहिती दिळेळी आहे; तथापि या काळांत गायनाची 
अंतर्गत व तपशीलवार वाढ झाली नव्हती. 

या काळांत शुद्ध स्वर सात व विरुत दोन मिळून नऊ स्वरांचेंच गाणें गात 
“असत. आतां त्या वेळीं गाणें काय गात व कसें गात हा साहाजिकच प्रश्न 
'आला. गायन ही मनोभावांच्या आविष्काराच्या कामी निसर्गतःच उपयोगांत 
येणाऱ्या निरनिराळ्या भिन्न स्वरांच्या साम्यावर बसविलेली नक्कूळ आहे. तेव्हां 
मनोविकार व्यक्त करण्याचें उत्तम साधन जी भाषा तिच्यापेक्षा गायनाचा 
"दर्जा दुय्यम आहे; मनोभावनांच्या आविष्काराला विशेष स्पष्ट करण्यास केवळ 
'मद्तगार या दृष्टीनेंच गायनाचा उपयोग होतो. मनोविकारांच्या आविष्काराचा 
“सहाय्यक अगर मद्तनीस याच दृष्टीने फक्त गायनाची योग्यता राहणार आहे. 
-चापेक्षां अधिक दर्जा त्यास प्राप्त होणें कठीण आहे. अर्थात्‌ त्या वेळीं प्रचारांत 
रूढ असलेलीं पर्यं घेऊन तीं कांहीं विशेष नियमार्ने वरील नऊ स्वरांपैकी 
"स्वरांची जोड देऊन म्हणत. अशा प्रकाराला “ जाति गायन ' असें पारिभाषिक 
“नांव शास्त्रकार देतात. 

नारदाच्या नांवानें प्रासेद्द असलेला 'नारदी शिक्षा' हा सर्वात प्राचीन ग्रंथ आहे, 
“यामुळें या विषयाच्या भाविक मंडळींना तो प्रिय वाटतो, पण तो केवळ मामुली आहे. 

भरताचा नाट्यशास्त्र नांवाचा नाट्यावरील ग्रंथ आहे व त्यांत त्याने एकाच 
'अथ्यायामध्यें संगीताबद्दूळ विवेचन केलें आहे. परंतु आजकाल हा ग्रंथ मोठा 
*छोकप्रिय झाला आहे. 

यापुढील उत्क्रांतीच्या पायरींची मर्यादा इ. स. ६ व्या शतकापासून इ. स. 
'93 व्या शतकाअसेर म्हणजे सुमारें ८०० वर्षांवर पसरलेली आहे असें दिसते 
'चा काळांतील ग्रंथकारांपैकीं मतंग, पार्श्वदेव, शाक्षंदेव यांचेच ग्रंथ सांभत उप- 
*लब्ध आहित, या सर्वोत शाक्नंदेवाचा “ रत्नाकर ' हा त्या वेळेच्या या विषया- 
“वरील माहितीचा सर्वसंग्राहक असा मोठा ग्रंथ आहे. आजकाल लोक त्या 
-प्रंथावरच आपलें संगीतज्ञान आधारीत असतात. संगीत विषयाशीं नातें जोड- 
"णारा कोणीहि इसम 'रत्नाकराचें ' नांव घेणार नाही, असें कचितच! * नारदीय 
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“शिक्षा * व 'नाट्यशास्त्र' यापेक्षां हा ग्रंथ बरा आहे इतकेंच; परंतु आजकालच्या 
उपयोगाच्या अगर अपेक्षेच्या दृष्टीने तो कोणत्याहि प्रकारे उपयोगी नाहीं. 
तथापि वेदांत्यांना जसे 'प्रस्थानत्रर्यांचे' महत्त्व तितर्के महत्त्व गायनभावकांना 
“* नारदीय शिक्षा, * नास्यशाख ' ' रत्नाकर ' यांबद्दळ वाटत असतें ! 

इ. स. दुहान्या शतकापर्थत, प्रचारांतील एकादा वृत्तांत अगर छंदांत रचिलेलीं 
आयतीं तयार पर्ये घेऊन तीं जाति गायनाच्या नियमानुसार मधुर कंठानें ताला- 
सुरांत गात असत. अर्थात्‌ कांहीं काळानें अभ्यासामुळे व कलेच्या दृष्टीनें म्हण- 
"ण्याचा सराव, व्यवस्थितपणा वगेरे गोष्टींमुळे योग्य तो उत्पन्न होणारा फरक होत 
होत जातिगायनास उत्क्तान्त दृशा प्राप्त झालीच असली पाहिजे. मानव व त्याच्या 
*सर्व संस्था परिवर्तनशील असतात. तर्सेंच कालगतीमुरळे व नाविन्याच्या आवडीने 
पूर्वकाळापासून चालत आलेल्या कोणत्याहि विषयाच्या स्वरूपांत फरक होणें 
अपरिहार्य आहे. 

इ. स. दुहाव्या शतकापर्यंत जातिगायन होतें, परंतु त्यानंतर उत्क्तांतीनें त्यांत 
स्थित्यंतर होतां होतां जातिगायन प्रकार मागें पडून त्या जागीं नवीन, मनोहर व 
"खुधारलेली अशी पद्धति अमलांत आली व त्या नियमाप्रमाणे लोक गाऊं लागले. 
र्‍या नवीन प्रकारच्या गायनाला शास्त्रकार ' राग' असें पारिभाषिक नांव देतात. 
£ जाति हा गायनाचा केवळ सर्वसाधारण, अतिप्राथमिक व ओबडधोबड असा 
प्रकार असावा; आतां आपण जसें ' अमुक चाल ' अर्से म्हणतां, किंवा जशीं 
ठराविक वृत्ते असतात, तशा जाति होत्या. त्या अर्थात्‌ थोड्याच असणार ! 
-त्यामुळें त्यांत कोशल्याळा जागा अगर वैचित्र्य नव्ह्ते, सहजींच त्यांत 11010- 
00७४ चा दोष येऊं व जाणवू लागला असला पाहिजे. परंतु दहाव्या शतका- 
"पं्थैत बराच काल लोटल्यामुळें व गायनकलेमध्यें कोशल्याविषयक आवड 
अपेक्षित व उत्पन्न झाल्यानें उत्क्रान्त व रंजनकारक अशी अधिक तप- 
'शीलांची ' राग ' ही पद्धति चालू झाली. एकाद्या देशाच्या नकाशाचा केवळ 
आरासडा काढण्यापेक्षा त्यांतील नद्या, पर्वत, गांवें वगरे दाखविणे, अधिक 
कुशलतेचे, ज्ञानार्चे व त्या देशाच्या माहितीची व उपयुक्ततेची उत्क्रान्त स्थिति 
दर्शविणारे आहे. तह्ठूत्‌ जाति व राग .यांची स्थिति आहे. जाते गायनांत 
न्यास, अपन्यास यांस महत्त्व असे, तर रागगायनाची मुख्य मदार वादी- 
संवादी स्वरावर आहे. या वेळीं शुद्ध स्वर सात व विरत स्वर सात मिळून चोदा 
-स्वर प्रचारांत आले. मागील काळापेक्षां स्वरज्ञानाच्या व सूक्ष्मतेच्या दृष्टीने 
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ही वाढ कमी नाहीं. चामुळें रागगायन प्रचारांत चेऊं शकळें व रंजनकारी 
ठरळें आहे. चा काळापर्यंत अद्यापि असिल आर्यावर्तीत एकाच पद्धतीनें गायन 


गायनाच्या उत्कान्तीमध्ये इ. स. तेराव्या शतकानंतर अशी स्थिति घेऊन 
पो्होंचली कीं, गायन शास्त्र बनून त्यांत ग्रेथसंपत्ति चांगल्या तऱ्हची निर्माण 
झाला; कला या टृष्टीनेंहि तें चांगळें रंजनकारी बनून उत्क्रांतीच्या पावररावर स्थिर 
झाल ! हा स्थिति प्राप्त ज्ञाल्यावर साहजिक आजबाजला पाहून या विषयांत 
लक्ष घालणाऱ्यांना इतरांपक्षां आपले वेशिष्ट्य व महत्व वाढावे अशी महत्वा- 
कांक्षा उत्पन्न झालीं. याचा पारेणाम असा झाला कीं, केवळ या विषयाच्या 
शाख्ाचा व कलेचा अभ्यास खुरू होऊन लोक त्यांत प्रावीण्य मिळविण्याच्या 
प्रयत्नाला लागळे व दोनहि शाखांचा अभ्यास सुरू झाला. शास्र व कला दह्या 
गावनाच्या दांनाह शाखांत सारखंच प्रावीण्य मिळविणारास “ नायक ' म्हणत. 
एकदढू्र अठरा नाचक होऊन गेले असे समजतात. त्यांपेकीं धरपद्‌ गाणारे नायक 
खमारें दृह्यम व ख्याळ गाणारे नायक सहा होते. जो केवळ गायन कलेमव्यें 
निण्णात आहे त्यास * कलावंत ' म्हणतात. हे नायक सुमारें इ. स. तेराव्या 
शतकापासून इ. स. अठराव्या शतकापर्यंतच्या काळांत होऊन गेळे. गोपाळ 
च बजू हृ नावक प्रचारांतील परे अथवा प्रबंध रागाचे नियम सांभाळन ताल 
स्वर लावून म्हणत असत. त्यांच्या वेळीं आर्या, ओवी, चर्चरी वगेरे समारे 
छत्तांस प्रबंध प्रचारांत होते असे आढळतें. 


गापाळ नायकाच्या पराभवानंतर विजयी सरदार अर्मार खुशरू याला आपटे 
वाशष्ट्य व महत्त्व स्थापन करावेसे साहजिक वाटलें. त्यासाठीं त्यानें केवळ 
गायनापयांगा अशा नर्वा पयरचना काढली व तीं पर्थ मनोहर व सलम रीतीनें 
म्हणतां चावीत या हेतूने गाण्याची एक नवीनच पद्धाते सुरूं केळी. तिळा हिडु 
स्थानी अगर ' उत्तर पद्दाते म्हणतात. त्यानें काढिलेल्या नवीन पद्धतींचा 
प्रसार सुरू झाला परंतु केवळ गाण्याच्या उपयोगाकरितां त्यानें मुद्दाम नव्या 
घताची जी पर्थे रचिली त्याकडे गायक आपलेपणाने पा नात; त्यामुळें त्याची 
तीं नवीन तऱ्हेची पर्धे त्यावेळीं रूढ झालीं नाहींत. असो 

स. चवदाव्या शतकापासून अठराव्या शतकाचा काळ गायनविद्येच्या 
दृटाःन कार महत्त्वाचा व घडामोडीचा असा होता. इतकी घडामोड व स्थित्यंतर 
आजपधथत त्यामध्ये झाले नव्हते. कारण या काळापर्यंत हा विषय वाढत होता 
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परंतु आतां त्याला स्थैर्य आलें होतें. एकाया गोष्टीला स्थेयं प्राप्त झाल्यानंतर, 
'कांही दिवसांनीं पुन्हां सळबळं उडून त्यांत स्थित्यंतर अथवा क्रान्ति घडून यावी 
ही जगरहाटीच आहि. यापूर्वीचे काळांत या विषयांत सुधारणा व्हावी अशी 
इच्छा होती, तर आतां, त्या विषयाचे 39९०812801, त्याचें काठिण्य व 
आपली विंद्रूत्ता ह्या गोष्टी इतरांचे नजरेस चाव्यात यासाठीं या विषवांत ग्रंथ- 
कार आपली पंडितगिरी लढवू लागळे. पण चाचा परिणाम असा ज्ञाला कीं, 
प्रत्यक्ष कला व ग्रंथ यांची माचर फारकत होऊं लागून शेवटीं शास्र व कला 
यांची फाटाफूट झाली ! इतकेंच नव्हे, तर गायनकलेच्या दृष्टीनें निरुपयोगी 
पण केवळ पंडितगिरी दाखविणाऱ्या अनेक क्रिष्ट अशा विषयांची संगीत- 
विषयक प्रंथांमर्ध्ये भरती होऊं ळागळी. या शतकापर्यंत असिल हिंदुस्थानांत 
जी एक गायनपद्धति होती त्याच्याऐवजीं “ उत्तर! व * दुस्षिण' अशा दोन 
पद्धति प्रचारांत आल्या. 

या काळांत लोचन, रामामात्य, पुंडरीक विठ्टळ, अहोबळ, सोमनाथ, नारद, 
रघुनाथभूपाळ, श्रीनिवास, हृद्यनारायणदेव, व्यंकटमखी, दामोदर, मावभट्ट, 
श्रीकंठ, तुळाजी राजे भोसले वगेरे ग्रंथकारांनी ग्रंथ लिहिळे. यांपेकी लोचन, 
अहोबल, श्रीनिवास, हृद्‌यनारायणदेव व दामोदर यांचे ग्रंथ उत्तर पद्धति- 
अतिपाद्‌क आहेत. या सर्वोमध्ये अहोबलाचा ग्रंथ शास्त्रीय टृद्टीचा, निर्थक 
गोष्टीचें अवडंबर न माजविणारा असा उपयुक्ततेच्या दृष्टीनें लिहिळेळा आहे. 
उत्तर पद्धतीच्या ग्रेथांत अहोबलाचा ग्रंथ श्रेष्ठ आहे. 

ग्रंथाची पद्धति त्यानें स्वीकारलेल्या स्वर, राग वगेरे विषयांच्या विवेचनाच्या 
'तऱ्हेवरून समजते, 

रामामात्य, पुंडरीक विठ्ठळ, सोमनाथ, रघुनाथभूपाळ, व्यंकटमखी व तुळाजी 
भोसले वगैरेंचे ग्रंथ दक्षिण पद्गुतीचे आहेत. चांपेकीं ब्यंकटमखीच! ' चतुदीडि- 
प्रकाशिका ' दालषिण पद्धतीचा आधारग्रंथ समजतात. भावभद्राचे ग्रंथ म्हणजे 
इतरांच्या ग्रंथांचा केवळ संग्रह असल्यानें त्याचे स्वतःचं असें त्यांत कांहीच नाहीं! 

स्वर, श्रुति इत्यादि विषय मोठे शास्त्रीय व गहन आहेत असा त्यांचा 
मोठा बाऊ करून त्या एकंद्र विषयांचा चा काळांतील ग्रंथकारांनी केवळ 
बोजवारा उडविला आहे! या त्यांच्या रुतीचा परिणाम असा ज्ञाला की, 
गावनाची शास्त्रीय बाजू निर्थक ठरून शिल्षितांनीं त्याकडे दुलंस्य केळें व 
संगीत हें केवळ कला म्हणून अशिल्षित लोकांच्या मात्र हातांत गेळें व.त्याची 
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शास्त्रीय परंपरा खुटली. परंतु या सर्वीतून मार्ग काढण्याचें व ती स्थाति सुधार- 
ण्याचे अवघड काम अहोबलार्ने स्वरस्थानाच्या जागा सांगून आपल्या परीने 
केलें आहे. चा त्याच्या कामगिरीबद्वूळ खरोखरी त्याला धन्यवाद देणें योग्य 
आहे. सारांश, या कालांत भ्रंथकारांच्या असल्या या निरर्थक पांडित्याने व 
घमेंडखोरीनें गायनाच्या कला ह्या शाखेकडेच लोकांनीं विशेष लक्ष्य पुराविलें> 
व त्या दृष्टीने कलेची अंगे उपांर्गे यांची वाढ झाली. शास्त्रीय भाग फक्त नांवा- 
पुरता राहिला. सा, प हे स्वर अचल झाले; गाणें एका ग्रामांत आलें होतें. प्रत्यक्ष 
शिक्षणाला सोईस्कर अशा “बिलावल' सप्तकाचा प्रचारांत उपयोग होऊं लागला> 
रागांची संख्या वाढली व वाद्यवाद्नाला स्वतंत्रता प्राप्त झाळी. अशा प्रकारें 
अठराव्या शतकाच्या अखेरीस एकंद्र गायनविषयास मोठीशी कौतुकास्पद 
नव्हे, पण कलेच्या दृष्टीनं पगतीची अशी स्थिति प्राप्त झाली. ग्रंथकार एका 
दृष्टीनें आपली लोकप्रियता गमविण्याचा उद्योग करीत असतां कलावंत माऊ 
गायनकलेच्या लौकिकांत भर घालण्याच्या उद्योगास १६ व्या शतकापासून 
लागले होते. 


गायनशास्त्राच्या स्थित्यंतराच्या व वाढीच्या दृष्टीने एकोणिसान्या शतकापासून 
एक निराळा टप्पा सुरूं झाला आहे व अजून तो चालूं आहे. याचे मागील 
काळांत म्हणजे अठराव्या शतकाअखेर या शाख्रामध्ये जी घडामोड अगर 
स्थित्यंतरे झालीं त्यापेक्षां या काळांत कांह म्हणण्याजोगा फरक झाला नाहीं. 
जर कांहीं फरक झाला असेल तर तो एवढाच कीं या काळांत जे ग्रंथ झाले. 
त्यांनीं प्रत्यक्ष गायनांत जे “बिलावल' सप्तक होतें तेच आपल्या ग्रंथाचे ' शुद्धस्वर' 
सप्तक ' म्हणून अंगिकारले. या काळांत अलिकडे अलिकडे बरेच चांगले 
ग्रंथ निष्पन्न झाले आहेत. या ग्रंथांचा विशेष असा आहे कीं त्या ग्रेंथाभमाणेंच 
हत्लींचें गायन चाळूं आहे असें दिसते. परंतु याचें मम अस आहे की, सध्यां 
काय प्रचार आहे तो निरक्षण करून तोच त्या ग्रेथांत नमूद केला आहे; या- 
मुळें अर्थात्‌ प्रचार आणि ग्रंथ ह्यांत साम्य व एकवाक्यता आढळणारच! याः 
काळांत ग्रंथ लिहिले आहेत ते मोठमोठ्या विद्ठानांनीं व सुशिल्ितांनी, परंतु असें 
जरी आहे, तरी परंपरेची पकड इतकी विलक्षण असते काँ त्यांतून मनुष्यः 
चाहेर पडूं शकत नाहीं व तीच स्थिति याहि विद्वानांची झाली आहे! सरोसर 
शाखरामध्ये माजलेला गोंधळ सुव्यवस्थित करून त्याची व्यवस्थित पायावर 
पुनरंचना करावयाची, तर सांप्रत ज्या गोष्टी निर्थक व निरुपयोगी आहेत त्या; 
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अजिबात गाळून टाकावयास पाहिजे होत्या अगर ग्रंथांत त्या नमूद करण्यांत 
आल्या असल्या तरी आतां त्यांचा कांहीं उपयोग नाहीं अशी स्पष्ट शब्दांत 
त्यांची तेथेंच वासलात लावावयास पाहिजे होती; पण तसा प्रकार मात्र दिसत 
नाहीं. मागील गोष्टींचा आज काय उपयोग आहे यार्चे खुलासेवार दिग्दिशंन 
करावयास पाहिजे. शिवाय वाचकांच्या सोयीसाठी ग्रेथकारांनीं आपली स्पष्ट व 
निःसंदिग्ध मतें देणें योग्य व अवश्य आहि. परंतु याहि काळांतील ग्रंथांत ही 
स्थिति आढळत नाहीं हे आश्चर्य आहे. 

या काळांत रुष्णधन बानर्जी, पं. भातसंडे, आप्पा तुळशी वगेरेनीं ग्रंथ 
लिहिले आहेत. 

जेता अमीर खुशरू यानें आपलें वैशिष्ट्य स्थापित करण्याकरितां व इतर 
लोकांवर छाप बसविण्याकरितां नवीन पद्धात खुरूं करून त्यासाठीं पयरचनाहि ; 
केली होती. अमीर खुशरू दिल्लीचा रहिवासी व मुसलमान, अर्थात्‌ त्याने पय- 
रचना केली ती उर्दु अगर उत्तरप्रांतीय भार्षेत यांत नवल नाहीं. त्या पदययास 
त्यानें ' ख्याल ' असें नांव दिलें. * ख्याल करना ' याचा अर्थ * ध्यानांत घेणें, 
* विचार करणें ' असा आहे. तेव्हां आपण मोठा विचार करून नवीन पद्धाते 
अंमलांत आणिली व त्याकरितां पयचरना केली हे दाखविण्यासाठी खुशर्र्ने 
* ख्याल ' असे नांव त्या पद्मांस दिं असावे असें वाटतें. 

परंतु कोठल्याहि गोष्टींतील सुधारणेची अशी गंमत आहे, कीं ती सुधारणा ; 
उत्कान्त पद्धतीची असावी लागते, क्रान्तिकारक सुधारणा केल्यास ती लोकांच्या 
पचनी पडत नाहीं. याच दृष्टीने सुधारणेस अशा लोकांची संमाते न मिळाल्यार्ने 
ती रूढ होऊं शकत नाहीं! सांप्रत चाळू असलेल्या स्थितींत योग्य तो थोडासा 
फेर करून अंमलांत आणलेली सुधारणा सहजीं लोकांच्या अंगवळणीं पडते.- 
अमीर खुशरूच्या पयरचनेच्या प्रयत्नाची वर वर्णन केल्याप्रमाणे स्थिति झालेली 
पाहून कांहीं दिवसांनी इतरांनाहि थोड्या अन्य दिशेने प्रयत्न करण्याची 
इच्छा झाली. या कामीं ग्वालेरचा हिंदु राजा मान ( इ. स. १५८६-१५२६ ). 
ह्यानें या दिशेनें विशेष प्रयत्न केला, व त्याला या कामीं त्याच्या पद्रीं अस- 
लेल्या डल्ळू, भगवान, धोडू व चरजू या नायकांचें फार सहाय्य झालें. राजा 
मानने जो पद्यरचनेचा प्रयत्न केला त्याला ' धुवपद्‌ ' अर्से नांव त्यानें 
दिलें.  ख्याळ ' व ' भुवपद ' ही पद्यरचना केवळ गायनासाठीं व त्याच विशिष्ट 
हेतूनें मुद्दाम केळेळी आहे. त्याचे अगोद्र त्या वेळीं रूढ असलेलीं कर्वीची' 
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आचतीं तयार असलेलींच पद्ये घेत व तींच गात असत. पद्यांत किंवा कवितेत 
वुवपद्‌ ( उिप्ा*त९] 0£ 8002 ) अशा तर्‍हेच्या कांही ओळी असतात. त्या 
साम्यावरच ही पयरचना करण्यांत आळी आहे, अशी लोकांची समजत व्हावी 
यासाठीं त्यानें चा नव्या रचनेला ' धुवपद्‌ ' नांव दिळें असावें. शिवाच ही रचना 
दृढ पायावर रचलेली आहे असेंहि दर्शीविण्याचा त्यांत त्याचा हेतु असेल. 
'पद्यांतीळ धरुवपदाच्या ओळी एकाच. रीतीनें म्हणण्याची चाळ आहे, हो गोष्ट त्या 
लोकांच्या पारेचयाची असल्यामुळें ध्रुवपद हें त्याच प्रकारचें असणार अशा 
समजुतीने लोकांत ते प्रिय जाळे. ख्वाळाची सर्वच तऱ्हा वेगळी ! गायन 
पद्धतीच्या दृष्टीनें धुवपद्‌ गायनापेक्षां ख्याल गायन अधिक गंतागुंतीर्चे, तप- 
शिलाचें व निरनिराळ्या वळणाचें आहे. मबंध गावनापासून ख्याळ गाचना- 
पर्यंतची उडी फार लांच आहे, त्यामुळें ती हुकळी व भुवपद्‌ गायन प्रचारांत 
आलें. असो. 


थुवपद्‌ गाणाराला 'धुवपर्दाया' अगर “कलावंत' म्हणं लागले. दिल्लापाते अक- 
बर बादशहा फार गावनप्रेमी होता. ाल्हेरच्या राजा मान नंतर त्याच्या द्रबारां- 
तीळ विद्वान्‌ नायक व गायक दिल्ली द्रवारीं गेले. धुवपद्॒गाचन इ. स. १६ व्या 
शतक्तापासरून समाजांत रूढ झालळेळे आहे. धुवपद्‌ पद्यांत प्रतिपाद्य विषव म्हटले 

णजे देवादिकांचें वर्णन व स्तुति, मंगळ प्रसंगांचे वर्णन, राजांची व राजस- 
भेची स्तुति, गायनशास्त्र वगेरे होत. वीर, शांत, भक्ति व शंगार हे रस यांत दृष्टीस 
पडतात, अशा भुवपादूयांचा समजूत आहे. स्थाबी, अंतरा, संचारी व आभोंग 
असे याचे चार भाग असतात, त्यास ' तक ' असें म्हणतात. 1 हृदां, त्रिज, 
माळवी, उदू, पंजाबी वगेरे भाषांत हा राचळलळा असतात. भवपदू साधारणतः 

ताळ, ह्म, रुद्र, क्षपा, सूळ इत्यादे ताळांत गातात. धवपदे बद्ठतेक 
आलळापाहे व गभार प्ररुताच्या रागांत रचिळलेळी असतात. भवपढे गाण्याची 
नरानराळा वळण आहत. त्या वळणास “ बाणी ' अशी पारिभापिक संज्ञा 
आह. अकबर बादुशहाच वेळा डागुरी, नोहारी, खंडारी व गोडारी अशा चार 
प्रकारच्या बाण्या उत्पन्न जाल्या. तानसेन ज्या प्रक्रारानें धरवपद्‌ गाई त्या 
वळणास '* गोडारी बाणी ' म्हणत. तानसेनाचा जांवडे प्रसिद्ध बीनकार राजा 
समा|रसन[सग याच्या धुवपद गायकोस 'संडारी,' ब्रिजचंदाच्या तऱ्हेळा 'डागुरी' व 
श्रीचेद्‌ चाचे वळणास 'नोहारी' संज्ञा आहे.या चार प्रक!रांच्या गाण्यामध्ये कसा 
“बर काच फरक आहे ह माहितीच्या टृष्टीर्ने सांगणारा व निरनिराळ्या बाणीचे 
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धुवपद्‌ घेऊन तैं गाऊन दाखविणारा गवई विरळाच! परंतु जे गवई आंपंण एकाच्या 
विष्ट वळणाचे ( बाणी ) गाणें गातो असें सांगतात त्या निरनिराळ्या वळ- 
णांच्या गवयांचीं गाणीं ऐकिळीं तरी त्यांत फरक कांहीं दिसत नाही! खरी गोष्ट अशी 
आहे कीं, या प्रकारचें शिक्षण कोणास मिळत नाहीं. हे फरक केवळ ऐतिहासिक 
कोतुकाचाच विषय म्हणून आतां तरी उरळे आहेत ! प 
धरुवपद्‌ गायनास आवाज मर्दानी, प्लेदार व गंभीर असावा लागतो. भुव- 
पद गायनास आरंभ करण्यापूर्वी ज्या रागांत धुवपद गावयारचें असेलं त्या 
रागाचें सामान्य स्वरूप गायक आकारानें गातो त्यास 'नोम थोम' किंवा * जोड 
म्हणतात. यामुळें गावक श्रोत्यांपुढें रागाचें सामान्य स्वरूप उभें करीत असतो. 
नंतर तो बांधीव धुवपद्‌ तालांत म्हणतो. धुवपदाचे चार विभाग मंद्र, मध्य अशा 
योग्य सप्तकांमध्यें ग्हणावयाचे असतात. धुवपदामध्यें ताना नसतात. त्यांत निर- 
निराळ्या गमकांचा उपयोग होत असतो व नंतर तालाच्या खटपटीस व कस- 
रतीस गवई लागतो. निदान सांप्रत तरी धरुवपद्गावनाची तऱ्हा अशी आढळते, 
मग ही त्या चार वाण्यांमेकीं कोणती बाणी आहे अगर त्या चारांचॅंच मिश्रण 
आहि याचा उलगडा नीट होत नाहीं. धरुवपद्गायनाचा कळस शहाजान बादश- 
हाचे वेळेपर्यंत झाला असें मानतात. सांप्रत धुवपद्गायकी त्या उच्च स्थितीत 
राहिली नाहीं. - हौ 
हरिदास स्वामी, तानसेन, बिळासखां, जगन्नाथ, चिंतामण मिश्र, वर्जारखां 
व जाक्रोद्विनखां असे मोठे नामांकित भुवपदिये आजपर्यंत होऊन गेले आहेत. 
धुवपद्गायनाच्या समकालीन “ धमार 1 गायन असे. “धमार? हें तालाचे 
नांव आहे. धमार तालांत जें पथ गाईळें जातें त्याला पक्की होरी अगर घमारं 
म्हणतात. या प्रकारच्या चीजांमध्यें श्रीकप्णाच्या फाल्गुनमासांतील रंगक्रीडेचे 
वर्णन असावयाचे, असा संकेतच ठरून गेल्यासारखा दिसतो. धमारामव्ये बोल- 
साना ध्यावयाच्या असतात व धमार गायनांतीलच बोलताना ख्यालिवांनी 
उचलल्या आहेत. धुवपदें अनेक तालांत गावयाचीं असतात व तालाची सटपट 
त्यांत बरीच असते असें म्हणतात. त्यामुळें पसवाजीयाच्या . तंत्रानंच धुवपदि्‌- 
यास चालावें लागून त्याला तितकासा मोकळेपणा सांपडत नाहीं. परंतु धमार. 
हा एकच व ठरलेला ताळ असल्यामुळें त्यांत वाद्कांची कांहीं गडबड फारशी 
न चालतां गवयाला मोकळीक मिळून आपल्या आवडीप्रमाणें गावयास सांपडत: 
असलें पाहिजे; धुवपदांतील गमकांचें रूपांतर धमारांतीळ बोलतानांत झाल्या* 
२-[सं.शा.वक.इ.] 
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सारखें दिसतें. धुवपदापासून ख्यालापर्यंतच्या मजळींतील धमार हृ मधील 
स्थान आहे. ख्यालामध्यें दिसणाऱ्या तानांचे बोलतांना हें पूर्वळप आहे. पद्यां- 
तील वार्णित विषयाच्या रृष्टीर्ने पाहिळें तर धुवपदांतील विषय गभीर व सभ्य 
आहेत पण ख्यालांतीळ विषय पूर्णपणें शृंगारिक ! आतां गंभीर विषयावरून 
माणसाची उडी शृंगार रसावर एकदम जाणार नाही. यासाठीं मध्यंतरींचा एकार्दी 
स्थिति अवश्य आहे व ती स्थिति धमारामध्यें दिसते. श्रीकृष्णाच्या फाल्गुनां- 
तील रंगलीलांच्या वर्णनार्ने त्यावेळीं पद्यकारांनीं शृंगारवणनाची आपली होस 
बऱ्याच मजलेपर्यंत फेडून घेतलेली दिसते ! यावरून सहजी धुपद्‌ व ख्याल 
यांमधील स्थिति धमार होय असें वाटतें. सध्यां धमार गायन दृष्टीस पडत नाहीं 
परंतु एखादा गवई धमार गातो असें म्हणाला तर त्याच्या त्या धमार व इतर 
गायनांत तालावांचून कांहीं फरक टृष्टीस पडतो, असें वाटत नाहीं. असो. 
भुवपदाच्या लोकमियतेची परंपरा अदमासे इ. स, १७२० पर्यंत चालूं 
राहिळी. त्या काळीं पुन्हां गवयानां गायनाकरितां एकादा नवा पद्यप्रकार 
काढावा अशी अपेक्षा वाटूं लागली. झुवपद व धमार हें गायन ऐकून लोकांची 
मनोभूमिका वर्राच तयार झाली असल्यानें त्या वेळीं ख्याल सहजीं मूळ धरू 
शकले असते व परिस्थितीर्ने ही गोष घडून आलीहि. महंमद्शहाचे दरबारीं 
मोठाले भुवपद्गायक होते परंतु द्रवारची गेरमर्जी झाल्यामुळें त्यांना अज्ञात- 
वासांत राहणे भाग पडलें ! कलावंत झाला तरी पोट कांही कोणास खुटलें नाहीं! 
दरबारांत पुन्हां यांना प्रवेश हवाच होता. पण तो कांहीं यक्ती केळी तरच मिळेल 
असा विचार करून व महंमद्शहाची गायनविषयक आवड पाहून त्यांनीं आपल्या 
शिष्यांना नवीन तऱ्हेची पर्ये शिकवून ती द्रबारांत गाववून पोठ्या युक्तीने पुनरापे 
द्रबारामर््ये आपला प्रवेश करून घेतला. या पद्यांस ते 'ख्याल' म्हणत. हीं पर्ये 
त्यानीं त्यावेळीं प्रचारांत असलेल्या पद्यांच्या वळणावरच बांधलीं, ते गायक म्हणजे 
सदारंग-आधारंग होत. सदारंग-आधारंगांनी ख्यालगायनाची पद्धती नवी 
काढली असें म्हणण्यापेक्षा अमीरखुशरूनें काढिलेल्या पद्धतीचा अनुकृळ काळ 
पाहून जीर्णोद्वार करून द्रवारामध्ये तिचा त्यांनीं शिरकाव करूंन दिला, हें 
म्हणणें जास्त वस्तुस्थितिनिदर्शक व सत्य आहे, असें म्हणणें योग्य होईल. 
हेंच ख्याळगायंन कांही काळांपूर्वी अमीरखुशरू, सुलतान हुसेनशकी, बाजबहा- 
द्र, चंचलसेन, चांद्सां, स्रजसां वगेरॅनी प्रस्तृत करण्याचा अटोकाट प्रयत्न 


केला होता, पण त्यावेळीं त्यांस हे यश लाभले नाहीं. असो. अशा प्रकारे 
ख्यालगायनं प्रचारांत आले. 


१३ 


ख्याळास दोन विभाग असतात, पहिला स्थायी व दुसरा अंतरा, एकताल, 
*झूमरा, आडा चौताल, तिलवाडा व त्रिवट वगेरे ताळांत या चीजा बांधलेल्या 
असतात. जे भृवपदाचे तेच रांग बहुधा ख्यांलाचे असतात. लयीच्या दीन 
ख्यालाचे दोन भेद समजतात. एक विलंबित लयीचा व दुसरा जलद लयीचा. 
-या पद्यांचा वण्यंविषय भेमीजनांची वागणूक वे शृंगार रस. एवढाच असतो. 
सदारंग, अधारंग, सबरंग, मनरेंग, कोडीरंग, हररंग अशीं नांवे धारण करणारे 
:ख्याळ रचणारे झाळे आहित. गुलाम रसूलपासून ख्याल गायनाची चढती 
कमान सुरू जाली. ख्यालगायकांमध्यें गुलाम रसूल, बडे महंमद्खा, हद्दूसां 
हस्सूखां, रहिमतसां व बाळरूप्णबुवा वगेरे नामांकित ख्यालिये होऊन गेले 
आहेत. त्यामुळें ख्यालहगायनाची लोकभियता व कला फार उच्च दर्जा प्राप्त 
करूं शकली. 

हल्लीं गायक मंडळींत बहुतेक सर्वच ख्यालिये दिसतात; व ते योग्यहि आहे. 
पूर्वी ख्यालगायनाचींहि निरनिराळीं वळणे, घराणीं अगर प्रकार होते. पण 
आतां ते दृष्टीस पडत नाहींत. सध्यां खाल्हेर प्रकार व जयपूर प्रकार असे 
दोनच प्रकार आहेत असें म्हणतात. जैनुळ अबदुलसांचे शिष्य आपलें घराणें 
निराळें असें प्रतिपादन करीत असंतात, परंतु ग्वाळेरचें घराणें व हें घराणे 
यांत कांहीं फरक नाहीं, असें ज्ञात्यांचें मत आहे. जयपूर घराण्याचे ख्याल 
लहान असतात, परंतु त्यांच्या तानांची तरकीब मोठी मजेदार आहि. लोटण 
कबुतराप्रमाणे गिरक्‍्वा मारीत मार्रीत वर जावयाचे, व गिरक्या घेत घेत 
खालीं यावयाचें अशी त्यांची तऱ्हा आहे. परंतु तेढ्या ताना घेऊन एकादी 
चीज नटवावयाची अशी त्यांची तऱ्हा अलीकडे फारशी दिसत नाहीं. 

ख्यालियांचे नांवाजलेळें घराणें म्हणजे ग्वालेरचें. त्या घराण्याची गावयाची 
पद्धाते अशी असे कीं, चीजेची स्थायी व अंतरा म्हणून मग बेलावे, बोलताना 
रागवाचकतांना, चीजेच्या बांधणीच्या आंगच्या हरकती व एकडाळ ताना 
घ्यावयाच्या; परतु हली :हीहि पद्धति फार करून दिसत नाही, व ह्याहि घरा- 
ण्याचें हे वळण खुटलें आहे. आतां गाण्याला खुरवात होऊन दोनचार अक्षर 
तोंडाबाहेर पडलीं कीं, झाळी तानाच्या झडीला खुरवात; जलद लयीचा 
ख्याल घेऊन त्याच्या बांधणीकडे न पाहतां वाटेळ तशा ताना झोकून दयाव- 
याच्या व त्याचं त्याच स्वराचे तेच तेच तुकडे घेऊन कंटाळवाणी पुनरावृत्त 
करण्याची प्रथा पसरत चालली आहि. विळंबित लयीचा ख्याल प्रथम गाऊन 
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मग जलद लयीचा ख्याल, म्हणावयाचा ही तऱ्हा बुडाल्यासारखीच आहे. स्थायी 
नंतर अंतरा अशी समग्र चीज गायक म्हणताना दिसतच नाहीं ! सर्वमान्य जुने 
राग जाऊन अनावट च स्वकल्पित रागांचे प्रदर्शन केलें जातें ! परंतु ह्यामुळें 
घराणीं व त्यांचीं वळणें नष्ट होत. आहेत; व गायनच्या पूर्वपरंपरेची वाताहत होत 
आहे; ही मोठीशी स्पृहणीय गोष्ट नव्हे. तरी घराण्याच्या अभिमान्यांनीं ही स्थिति. 


ख्यानांत बाळगून आपली पूर्व परंपरा कायम राहील व घराण्याचा विशेष स्पष्ट. . 


द्िसिळ अशी सबरदारी घ्यावी. अशी ही सर्वसामान्य स्थिति आहे, चास कांहीं 
अपवाद असतील. असो. 

येथपर्यंत भुवपदू, धमार व ख्याल वगेरेबद्वळचा विचार झाला. सबब राहिलेले 
इतर प्रकार, टप्पा, ठुंबरी व लावणी यांकडे वळूं. 

प्रसिद्ध ख्यालगायक्र गुलाम रसूलखां चाला गुलाम नबी या नांवाचा मुलगा 
होता. गुलाम नघीला अशी कल्पना. आळी कीं सर्व रागांमध्ये कांहीं सारखा 
गळां फिरवितां चेत नाहीं. तरी ज्यामध्यें गळ्याच्या कोशल्याळा वाव मिळेळ 
असा एकादा गीत प्रकार असावा. गुलाम नबी याचा गळा अतिशच तयार 
व हलका होता, त्यामुळे त्याची तान फार तयार असे. यासाठी' आपल्या योग्यः 
असा ज्यांत पुष्कळ तानांचा पाऊस पाडतां चेझंल असा टप्पा हा गीतप्रकार 
त्यानें सुरू केला. टप्पे सर्व रागांत असत नाहींत, टप्पा या पद्यांत अक्षरें थोडी 
असतात; त्यामुळें पुष्कळ ताना मारतां येतात व त्या शोभून दिसतात. टप्पा 
गायकीस आवाज फार हळका लागतो. पुष्कळांना ही गळ्याची देणगी असत 
नाहीं; त्यामुळें टप्पे म्हणणारे थोडे असतात. आज काल हा प्रकार डुर्मिळ होतः 
चालला आहे. मीया शोरी, गम्मु, बाबूराम सहाई, मीर अलीसाहेब, गोगटे वगेरे 
नामांकित टप्पेवाळे होऊन गेले. 

धुवपदापासून टप्पा ही मजल म्हणजे गाण्याची सर्वीगीण दृष्टीची पावरी पाय- 
रीनें झ्ाळेळी सुधारणा होय. केवळ गाण्याकरितां रचिलेली पर्ये, राग व स्वरकोश- 
ल्याची वाढ, शिस्तीच्या सुव्यवस्थित ताना अशी स्थिति आली. यानंतर ज्या- 
मध्वें अर्थाचा व भावनांचा परिपोष जास्त होऊं शकेळ असा गायन प्रकार अपे- 
श्षित व मास आहे. डं, द्टीने योग्य असा प्रकार ठुंमरी होय. आवाजाच्या नेस- 
[गक दुणगाच्या दष्टांन विचार केला तर गायनाला पुरुषाच्या गळ्यापेक्षां सरीचा 
गळा अधिक बोग्य होय. परंतु आतांपर्थतच्या गावनप्रकारच्या एर्कंद्र पद्धतीमुळे 
ख्रियांना त्यांत विशेष वाव मिळून नांव होण्याला जागा नव्हती, पण टुंमरी हा 
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अकार प्रचारांत येऊन ख्वियांनाहि सोय चांगली ज्ञाळी. ख्रियांचा गळा ठुंमरीला 
ओग्य असतो. टप्पा गावकीतूनच टुंमरी गायकी निघाली. टप्प्याचे जे राग तेच 
बहुतेक राग टुंमरीचे असतात. परंतु टुंमरी अर्थप्रधान असल्यामुळें त्यांत टप्प्या- 
ःहतक्या ताना शोभत नाहींत. ठुंमरी म्हणून नाचावयाचें व नंतर बसून गाविकेने 
-त्या पद्यांतीळ अर्थ हावभाव करून व्यक्त करावयार्चा असतो. ठुंमऱ्या म़रायः 
श्रेया म्हणतात. प्र्येक रागांत टुंमरी नसते व ठराविक रागांसेरीज इतर रागांत 
'गाविल्यास ती शोभत नाहीं. टुंमरी हे भावनाप्रधान गीत गाणें, वाटतें तितर्के सार्पे 
नाहीं. या गायकीची स्वतंत्र ताळीम घ्यात्री लागते. ठुंमरी गातांना त्या मर्धील अर्थ 
व्यक्त करण्याकरितां आवाज लहान मोठा करणें भागच आहि व त्यांतच कोशल्य 
आहे. हें काम दांडग्या पुरुषांपेक्षा जातीचें मार्दव असलेल्या स्त्रियांना योग्य 
नहोय. एकाया रागांत ठुंमरी सुरू करून योग्य जागीं तिच्यामध्ये इतर रागांचे 
५शेभेळसें मिश्रण करून पुन्हां मूळ रागांवर येणें यांत खरोखर कलेचे कोशल्य 
आहे. ठुंमरी शिकविणारेहि वेगळे आहित. सध्यां टुंमरी गायनाची स्थिति मोठी 
समाधानकारक आहे असें नाहीं. हि 

अख्तरपिया, कद्रपिया, सनद्पिया व ललनपिया असे चार टुंमरी चरणारे 
होऊन गेले. काशीस टुंमरी नामांकित म्हणतात. टुंमरी गायनांत मोजुद्विन, 
दिलीपराव वगेरे पुरुष व छटाकी, क्षोराबाई, गोव्हरजान वगेरे स्रिया होऊन गेल्या, 

लावणी हा पद्यप्रकार महाराष्ट्राचा विशेष आहे. लावणी हेच महाराष्ट्राचं 
खरें संगोत आहे. लावणीला महाराष्ट्रीय ठुंबरी म्हणणें चुकीचे होणार नाहीं. 
:ळावण्या बहुतेक मराठी भाषेत रचिळेल्या असतात. लावण्या रचणारे शाहीर 
महाराष्ट्रांत झाळे आहेत. महाराष्ट्रांतील इतर विशेष प्रबंध म्हणजे कटाव, पोवाडे 
ह्लौत; पण ह्या चीजा भावनात्मक असण्यापेक्षा केवळ उपदेश अगर वर्णनपर अशा 
अर्थाने अर्थेप्रचान असल्यामुळें खऱ्या अर्थानें त्या गायनोपयोगी होत नाहींत. 
अर्थात्‌ यांत ताना वगेरे घेणें अगदीं विसंगत आहे. पद्याचा अर्थ व्यक्त करणें 
अगर गायनाची रक्कि वाढविणें ह्या दृष्टीनें तानेचा कांहीं उपयोग नाहीं, गवयाला 
आपला गळा किती तयार आहे हें दासविण्याचें तान एक साधन होय. कुस्तीचे 
कामीं वेताच्या महसांबाचा जो उपयोग व इष्टता तितकीच इषटता तानेर्चने 
गायनाचे हेतूला आहे. अर्थह्माने होऊ नये म्हणून कटाव, पोवाडे वगेरे पद्यांस 
एक ठराविक साधी चाळ लाविलेली असते. या दृष्टीनें हे पूर्वकालीन जाति- 
'गायनाचें राहिळेळे प्रतिक आहे असें म्हणणें वावर्गे होणार नाही. पण लावणी ह 
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भावर्गांत असून सामान्यतः पुष्कळशा लावण्या शृंगारपर असल्यानें त्यांत गायकी 
सहर्जी शोभून जाते. अनेक रागांत लावण्या रचिल्या जात. श्रीमंत सवाई 
माधवराव पेशवे यांच्या वेळेपासून महाराष्टांत लावर्णारचें गाणें खुरू झालें व श्रीमंत 
डुसरे बाजीराव पेशवे यांच्यावेळीं त्या गायनाची सीमा झाली. 

लावण्या गाण्याची एक स्वतंत्रच तर्‍हा आहे. परंतु सांप्रत ही तर्‍हा नाहींशी 
होत आहे व लावण्यांमध्ये तानबाजी शिरली आहे. सामान्यतः गोंधळी व तमा-. 
सगीर लावण्या म्हणतात; सध्यां लावणीगायन नाटकांतील पदांच्या वळणावर 

बहुतेक गेलें आहे. लावणीगायनाच्या दृष्टीनें ही स्थिति समाधानकारक नाहीं. 
आजपर्यंत रामजोशी, होनाजी बाळ, प्रभाकर, सगनभाऊ, परशराम इत्यादि 
नामांकित शाहार होऊन गेले. तसेच सगुणा, हिरा, बया, रुष्णा, विठा वगेरे 
चांगल्या लावणी म्हणणाऱ्या होऊन गेल्या. 

इ. स. १८८० सालीं संगीत नाटकाचा जन्म झाला; त्या वेळेपासून धुवपद्‌, . 
ख्याल, टठुंमरी, लावणी ह्या गायनाला उतरती कळा लागून महाराष्ट्रांत नाटकां- 
तील पर्दे म्हणण्याचा मवात पडत चालला आहे व तो असाच वाढत 
जाइईंळ असा रंग दिसतो. याहिपेक्षां अलिकडे गज्जळावर श्रोत्यांची भक्ती 
फार वाढत आहे. गज्जल हें अर्थप्रधान भावगीत आहे. त्याची एक ठरलेली चाल: 
आहि. त्याची खरी खुबी त्याच्या गाण्याच्या चाळीत नसून अर्थामध्यें त्याचें मर्म 
आहे. बरें, गज्जल हें पद्य उर्दू किंवा पशन भार्षेत असतें. तेव्हां अशा गीताचेः 
अर्थमर्म महाराष्ट्रीय श्रोत्यांस कितपत कळणार व सरा आनंद्‌ होणार ! गायनाची 
खरी मजा अनुभवावयाची तर स्वभार्षेतील भावात्मक पद्यच त्या कामीं योग्य 
आहे. पण ही सरी गोष्ट कांहीं लोकांस पटत नाहीं. कारण ते परंपरेच्या पलीकडे 
जाऊन गतस्थितीचें सिंहावळोकन कर्रात नाहींत. त्यांनीं गायन म्हणजे 
उत्तरीय अगर हिंदी भाषा असें जणूं समीकरणच बसवून टाकलं आहे?” 
हिंदी हीच गायनाला योग्य अशी भाषा आहे असें त्यांचे म्हणणें आहे, आपण 
ज्या पद्धतींत गाणें गातों ती उत्तर पद्धाते अमीर खुशरू यानें दिल्ली प्रांतामर्ध्ये 
स्थापिली व वाढविली असल्यामुळें वत्या प्रांताची भाषा हिंदी असल्यानें तीमर्ध्ये 
साहजिक त्यार्ने परचना केली; व मुसलमानी अमलामुळें राजकीय सत्ता व श्रीमंत 
लोक यांची भाषा हिंदी असल्याकारणाने ती प्रतिष्ठित मानली गेली आणि त्यामुळें 
अनेक शतर्के त्याच भार्षेत पर्ये रथिली गेलीं. परंतु अमीर खुशरू पूर्वी प्रबंध 
गातं, ते संस्छत व इतर प्रांतीय भाषेंत असत. हली दक्षिणेकडे तामेल, तेलग 
व कानडी ह्या भाषेतील पर्थ म्हणत नाहींत कां ! क: 
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मराठी ही भाषा गायनास योग्य नाहीं असें कांही म्हणतात; परंतु खरें गाणे 
म्हणजे भावनांची अ्थस्पष्टता आवाजाच्या मदतीने डोळ्यांसमोर उभी करणें. 
मनुष्याचा स्वभाव व भावना ह्या तो रहात असलेल्या देशाची अगर प्रांताची 
भोगोलिक रचना, त्याची सामाजिक परंपरा आणि परिस्थाति यांनीं बनत 
असतात. भाषा ही त्याच्या भावनांचे व विचारांच्या संक्रमणाचें साधन आहे, 
तेव्हां त्याच्या भावनांना व स्वभावाला अनुकूल, त्यांशीं समरस असेंच स्वरूप 
त्याच्या भाषेला येणार हे उघड आहे. मनुष्याचे भाव प्रगट करण्याचें काम 
स्वभाषेइतर्के उत्तम दुसऱ्या कोठल्याहि भाषेमुळे होणार नाहीं. अशा स्थितींत 
महाराष्ट्रोय मनुष्याला खरें आनंददायक गायन मराठी भाषेव्यतिरिक्त असलेल्या 
पद्यांत अनुभवावयास सांपडेल हें म्हणणें, खोटा अभिमान सोडून, शाखीय 
विचार व प्रत्यक्ष अनुभव हेच ध्यानांत घेतां, कोणीहि योग्य आहे असें म्हणणार 
नाहीं. असो. 

येथपर्यंत संगीताचा मुख्य विषय जो गायन त्याबह्वूळचा विचार झाला. 
आतां संगीतांतील दुसरा साग जो वादन त्याकडे वळूं. 

वादन ही गायनाची निजींव पदार्थापासून तयार केलेल्या यंत्र ७०110 
नें केलेली नक्कल आहे. गायनाला साधारण स्थिर स्वरूप प्राप्त झाल्यानंतर गव- 
याला आवाजाला मदत म्हणून वार्ये प्रचारांत आलीं असलीं पाहिजेत. शिवाय 
पुढें गवयाला गाण्याला सोयीचें व्हावे यासाठीं आरंभस्थान म्हणून व त्याच्या 
आवाजाच्या पल्याची कल्पना येण्याकडे वाद्याचा उपयोग होऊं लागला, 
तसेच गवई कांही सारखा गाऊं शकत नाहीं तेव्हां मध्यंतरी जेव्हां जेव्हां गवई गात 
नाहीं त्या वेळीं स्वराचे १७11०५४१९७ सारखे कायम ठेवण्यासाठी वाद्य उपयोगी 
होतें. गवयाचें पूरक म्हणून वाय प्रचारांत आलें. गायनाच्या क्षेत्रांत पूरक म्हणून 
जशीं स्वरोत्पादक वाययें अस्तित्वांत आलीं तशींच ताल धरण्याकरितां ताल- 
दर्शक वार्येहि निघालीं. उपयोगाचे दृष्टीने वाद्यांचे हे दोन प्रकार आहेत. ज्या 
काराने वार्ये बनवितात त्या दृष्टीने वाद्याचे प्रकार चार आहेत. तांती अगर 
तारा लावून व वारा भरून जीं वार्ये वाजतात तीं गायनाचे अनुकरण अगर 
साथ करितात. कातड्यांनीं मढविलेलीं वार्ये गायनाची कालमयांदा दाखविणारी 
म्हणजे ताळ देणारी आहेत. दृक्षिणेकडे मार्तीचें मडके पालथे घाळूनाह त्यावर 
ताळ वाजवितात, त्याला घटवाद्य म्हणतात. कांही वार्ये अशीं आहेत कीं, तीं 
स्वतंत्र वाजवून देखील जनमन रंजन करितां येतें. 


कि 
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- वार्ये पहिल्यानें स्वर भरतीकरितां, व मग स्वतंत्र वादनासाठीं अशीं प्रचारांत 
आलीं. वायांचें बाबतींतहि उत्‌क्रान्तीनेंच त्यांची प्रगति होत आली आहि. 
पहिळें वाय पावा अगर अलगूज हें असलें पाहिजे, कारण कळकाला भोके 
पाडून त्यांत तोंडाने हवा भरणे इतकी सोपी याची छति आहि. यांतील पहिला 
स्वर मध्यम असे व वाद्यांतील मव्यमार्चे हे. महत्तव अजूनहि दिसत. आहे. 
यानंतर वाद्य प्राणिजन्य पदार्थांपांसूनच झालेळें आहे. वाद्यास पहिल्यानें तांती 
लावीत व तालवार्ये कातड्यानें मढविळेळीं असत. तार 'ही तांतीच्या उपयोगा- 
नंतर बराच काळाने प्रचारांत आलेली सुधारणा होच. प्रथम वायाची गर्‍110- 
0£ कातड्यानें मढवीत मग लांकूड कोरूं लागलें. त्यानंतरची सुधारणा म्हणजे 
भोपळा होय. वाद्याला लावण्यांत येणाऱ्या तारांच्या बाबतीमध्येंहि सुरवातीस 
एक, दोन व चार असा फरक होत आला. पहिल्यानें वाय जव्यारने वाजवीत, 
त्यानंतर गज व गजानंतर नसी प्रचारांत आली. वाद्यास प्रथमतः पडदे नव्हते. 
व्राथ-वादनाचा पूरक हा दूजी जाऊन वाद्य-वादुन स्वतंत्र झालें त्यावेळीं वाद्यांत 
पडदे दिसूं लागळे. अशी एकंद्र वाययाची वाढ आढे. तालद्शॅक वाद्यांत 
कांहीं विशेष फरक झाला नाहीं. पलवाज आडवा होता त्याचे दोन तुकडे होऊन 
तो उभा होऊन तबला बनला. असो. स्वरोत्पाद्क वायांमध्यें बीन, सतार, 
सारंगी, सरोद, सुरसिंगार, राब, हामोनियम हींच वार्ये मुख्य आहेत. 

वायांमध्ये बीन हें वाय राजा असं तज्ज्ञ म्हणतात. या वाद्याचा साथीकडे 
उपयोग करीत नाहींत, याचें वाढून स्वतंत्र अस्ते. याचे वाद्‌नामध्यें रागांचे मंडन 
योग्य होतें. यांचे वादन सावकाश व गंभीर असतें. यास पसवाजाची साथ नसते. 
अनेक प्रकारचीं धुवपदें आल्याशिवाय चांगला बीनकार निपजत नाहीं व बीन 
चांगळें वाजवितां येत नाहीं. कारण रागाचे सामान्यस्वरूप उत्तम प्रकारें उठवि- 
ण्यास अनेक धुवपदांची अवश्य जरूर असते. तीन सप्तकांतहि याचं वादन 
कर्णमधुर लागतें. विशेषॅकरून मंद्र सप्तकांतील स्वर चांगळे निघाल्यास मनांस 
फार आनंद होतो. बीनाचा बाज विशेष आहे; परंपरेत याचें योग्य शिक्षण घेत- 
लेळे वादक सांप्रत दिसित नाहींत. इतर वायांच्या आगमनानें हळुहळु हें मार्गच 
पडळ आहे व पडणार असे स्पष्ट दिसत आहे. 

संमोसनसिंग, रसवीनसां, अमीरसां, अल्लीहुसेन, बंदेअल्ली, वजीरसां इत्यादि 
नामांकित बीनकार झाले आहेत. 


प्रसिद्द नायक अमीर खुशरू याने सतार ह वाद्य आपल्या मलांकरितां 
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काढिले. अर्थात्‌ ही कल्पना त्यांला वीणेवरूनच सुचली हें उघड आहि. वीरणेत 
त्याला योग्य वाटळे ते फरक करून त्यानें तिची सतार बनविली. वीर्णेतील चार 
तारां ऐवजीं यानें तीन तारा केल्या, तारा लावण्याचा जो क्रम होता त्यामुळें 
वाजविण्यास त्रास होई, सबब सुलभता यावी यासाठीं तो क्रम याने उलट केला 
व पडदे अचल होते ते .सरकणारे केले. यामुळे वीणेचां बोजडपणा जाऊन 
सतार हें सुटसुटीत वाद्य बनळें व हस्तकोशल्य दाखविण्यास वादकांस सहज 
अवसर सांपडला. सतारीचे वादन द्रुतगतीचें अस्ते. यांत गती वाजवितात. 
सतारीळा तबल्याची साथ असते. गतीच्या बांधणीच्या अनुरोधाने त्यांचें 
५ तोडे' वाजवितात. सतार वादनांत हाताच्या जलदीची तयारी दाखविता येते. 
सतारींत बिळेपद लयीचें काम करणें ही गोष्ट बीन वादनांतून उसनी घेतळेळी 
आहि. तसेंच बीनांत जलदलयीचें वादन ही सतार वादुनांतील उसनवारी होच. 
सतार्रीचे कायदे बीनाच्या काययापेक्षां निराळे अहित. प?तु सांप्रत ही गोष्ट 
चादक दृष्टीआड करितात असे दिसत आहे. सतारवाद्‌न येण्याकारितां द्रुत- 
लयीच्या ख्यालां्चे चांगळें ज्ञान असावे लागते. वाद्यवाद्नाळा स्वरज्ञान फार 
चांगळें असावें लागतें. हल्लीं सतारवादन निदान महाराष्ट्रांत तरी मार्गे पडत 
चाललें आहे असे दिसत आहे. 
मसजीदुसानानें स्वतःचा एक बाज काढिला होता. तो मसजीदखानी बाज 
या नांवानें प्रसिद्ध आहे. गुलामरक्षानेंहि एक बाज काढिला होता. फिरोजसखां, 
मसजीदसखां, गुलामरक्षा, . बाबू इसरीप्रस्तादू, इम्नतसेन, अमीरखां वगेरे प्रसिद्ध 
सतारिये झाले आहेत. 

सारंगी हें वाय ताती व तारा लाविलेलें असतें. यस पडदे नसतात व हे गजार्ने 
वाजवितात. यांस पडदे नसल्यामुळें हृ वाय शिकण्यास व वाजविण्यास अवघड 
आहि; परंतु यासारखे साथीला अनुकूल वाय ठुसर॑ नाही. साधारणतः नाच- 
किणीच्या साथीला सारंगी असते. या परिस्थितीमुळें हें वाद्य हलकें समजलें 
जातें व त्यामुळें त्याचा प्रसार आणि तें शिकण्याची विशेष आवड शिष्ट 
समाजांत नाही. शिवाय सुलभ व शिष्ट वार्ये प्रचारांत येऊं लागल्यामुळें कांहीं 
विशिष्ट मर्यादेपलीकडे या वाद्याचा प्रसार क्षाळा नाहीं. संकुचित क्षेत्रांत याचा 
प्रसांर असल्यानें व लोकांस हें शिकण्याची विशेष आवड नसल्यानें हें वाद्य 
लोप पावत आहे. क 

रमजानी, देवीदास, हुतेनचक्ष, इव्राहिमसां, अल्लादाद, काळू, हेद्रबक्ष वगेरे 
ग्रेसिद्ध सारंगीवादक झाले आहित. 
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सरोद, रबाब व सुरासिंघार ही वार्ये वाजविणारे कमीच. जे लोक झाले तेः 
उत्तरेकडेच झाले आहेत. महाराष्ट्रांत या वादनाचा पहिल्यापासून अभावच आहे. 
सांप्रत तर बोलावयासच नको. 

प्यारसां, जाफरसां, निसारअल्ला, शिसरसेन, हयाति वगेरे रबाववादक; गुलाम- 
अल्ला, नह्वेसां, फिदाहुसेन, हाफोजसां वगेरे सरोद्वादक; चादुरहुसेनसां, साहेब- 
जादा हेद्रअलीसां व छमनसाहेब हे सुरसिंघार वादक, असे लोक या वायवाद- 
नांत प्रसिद्ध होऊन गेले आहित. 

सांप्रत सर्वोत आतिशय प्रसार पावलेले व बायका मुलांचे तसेच धंदेवाईक 
गवयांचें देखील कोणचें एकादे आवडतें वाय असेल तर तें हार्मोनियम होच. 
हृ वाद्य इतके आवडते होण्याचीं दोन कारणें आहेत. एकतर, हें वाय ज्यांना 
आपण मोठे व शहाणे समजतो आणि ज्यांचे अनुकरण करण्यांत भषण मानर्तो 
त्या पाश्रिमात्यांकडून आलेलें आहे ! तेव्हां श्रीमंत व फॅशनेबल लोकांच्या घरांत. 
तें फॅशनच्या नांवासालीं शिरळेंच ! टेबल, खुर्ची, कपाटे, तसबिरी, आरसे, 
शिवण्याचें यंत्र व बाजाची पेटी हीं सुमारें पन्नास वर्षांपूवी श्रीमंत खरशिक्षित 
घरांतील ]181 1)९0079100 चीं साधर्ने होतीं. दुसरें कारण असें कीं, इतर 
वाद्यांप्रमाणें हार्मानियममध्यें तरास अगर अवघडपणा नाहीं. स्वर कायम बांध- 
ळेले आहेत. बोट ठेविलें कीं, झाली खुरवात; त्यामुळें पेटी शिकणें व वाजाविर्णे 
फार सोपें झालें आहे, व म्हणून तिचा फार प्रसार झाला आहे. नाटक कंपन्या,. 
कथाकोतरने, भजनें इत्यादि सर्व ठिकाणीं पेटी लागते. एवर्ढेच नव्हे तर, स्वतः: 
तज्ज्ञ व मोठे गवड मानणारांना देखील तंबोरा लावणें झाल्यास तो पेर्टाच्या स्वरा-- 
बरोबरच लावावा लागतो ! शाखीय दृष्टीनें पाहिल्यास हार्मोनियममधीळ स्वर 
आपल्या गाण्याला योग्य नाहींत. त्यांतील स्वर 1९00९०१ असल्यानें तें 
स्वरसपक शुद्ध व शाखीय नाहीं. अलीकडे बरेच लोक पेट्या वाईंट अहित असें 
म्हणतात मात्र. आपणांला शास्त्रांतील गम्य आहे असें वाटणारे व दाखविणारे 
कलावंतहि पेर्टास नांवे ठेवितात, पण त्या वाद्याचा मात्र मनसोक्त उपयोग 
करितात ! असो. 

हार्मोनेयम वादकांमध्यें गणपतराव भेट्या अप्रतिम होऊन गेळे; गोविंद्राव 
टेभ्यांचा पेटीवादनपटुत्वाबद्दळ फार लौकिक आहे. 

आतां तालदुर्शक वार्ये, पसवाज व तबला, यांबद्वूळल विचार ओघानेंच आला.. 
या तऱ्हेच्या वाद्यांचे वर नेर्दिष्ट केलेले दोन प्रकार आहेत. जेव्हां भुवपदांची 
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प्रगती झाली त्या बरोबर साथीच्या दृष्टीनं पखवाज वादून सुरु झाळें व त्यामुळे 
या वाद्‌नाचीहि वाढ झाली. होतां होतां पुढे स्वतंत्र अस पसवाजवाद्नहि होऊं 
लागलें. वादनाच्या कामीं गणिताची अवश्यकता व जोड असल्यानें ही कला 
व तिचे शास्त्र बॉद्स्त झालें आहे; त्यामुळें सुव्यवस्थित रातीनें सहजी ते प्रगती 
करूं शकलें. जसें ध्रुवपद गायन मार्गे पडळें व ख्याठगायकी लोकमिय होऊ 
लागली तर्से पखवाज वादून हळूं हळूं माजी पडून तबला वादुन पुढें सरसावलें.. 
ख्याल, टप्पा, ठुंमरी वगेरे गायनांत तबल्याचीच साथ असते, तेव्हां त्याचा 
प्रसार सहजीं झ्ञाला. या पद्यांस जलद लय शोभते व तेकाम तबला चांगल्या 
तऱ्हेने करूं शकतो. या दोनहि वाद्यवादूनांत हात फार हलका, गोड व सूळु 
असा लागतो. तबलावादनामर्ध्ये चाटी चांगळी बोलविण्यांत खरें कोशल्य आहि.- 
तसेच एकदां स्वीकारिळेळी लय त्यांत कमी जास्त होऊं न देतां कायम 
ठेवणें हे फार अवघड काम आहे. या सर्व गोष्टींस मेहनत फार करावी लागते... 
अलीकडे तबला वादुनाचा प्रसार बराच झालेला दिसितो. परंतु संख्या वाढली 
म्हणजे गुणांचे प्रमाण कमी होतें, हा जो सिद्धांत कांही जण मांडितात, त्याची, 
या कामीं प्रतीति येणार नाहींना, अशी मिती वाटते. 


धर्मा गुरव, फिरोजखां धाडी, लाला भगवानदास, कुद्वासेंग, जोरावरसिंग,. 
नाना पानशे, नासरखां, बळवंतराव वैद्य, कान्ताप्रसाद, अबीद हुसेन वगेरे 
प्रसिद्द पसवाज व तबलावादक झाले आाहित. 


संगीत विषयाचा तिसरा विभाग नर्तन होय. नर्तनामध्यें दक्षिण व उत्तर 
अशा दोन पद्धति आहेत. नर्तनावर संस्कतांत भरत, शाक्भंदेव, पाश्वद्वेव, नारद्‌,. 
नंदिकेश्वर, विठ्ठळ, अहोबळ, दामोद्र इत्यादि ग्रंथकारांनी लिहिलेलें आहे. 
परंतु त्या ग्रंथांत प्रतिपादिलेल्या इतर विषयांत जर्स परिवर्तन घडून आलें 
आहि तीच स्थित नर्तनाबद्दलची आहे. आज शंभर वषीत नृत्यावर त्याच्या 
सांप्रतच्या स्थितीशीं अनुरूप, मार्गदर्शक व मान्य होईल असा प्रंथ झाळेला 
प्रस्तुत लेखकास माहित नाहीं. हलली नर्तनार्चे शिक्षण म्हणजे जुने कथ्थक व 
मुसलमान उस्ताद यांना परंपरागत आलेलें रज कांहीं त्याबद्वूळ ज्ञान आहे तेंच 
पुढें चालूं ठेवणे हे होय. 


नर्तनामध्यें नृत्त व नृत्य असे दोन प्रकार आहित. '* नृत्य ' म्हणजे तोंडाने 
पद्य म्हणून त्या पदाचा अर्थ व मर्म अमिनयारने म्हणजे चेहऱ्याच्या द 
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हातांच्या हाळचालीनें व्यक्त करून दासविर्णे. “ नृत्त ' णजे उभें राहून ताळ 
च लय ह्या दृष्टीनें पदादि अवयवांच्या हाळचाळी करणें. नृत्तामध्यें ताळाचा 
भाग जास्त आहे. नृत्य हा भावनांचा प्रांत आहे. ख्रिया व पुरुष दोघेहि नर्तनाचें 
काम करितात. नतंनाचें काम करणाऱ्या पुरुषास कथ्थक म्हणतात. 

' “नृत्य ' करणें हें फार कुशलतेचें व समजुतीचे काम आहे. गायनाचा जो 
उद्दिष्ट हेत्‌ आहे तो, भावगीत म्हणून त्याचें नृत्य करून दासाविलें असतां, साध्य 
ह्ेणार आहे. नृत्य म्हणजे नाटकांतील 3ञा]०वूप7 होय; आणि नाटकांतील 
उत्तम भाग जर कोणता असेल तर तो 3011]10१प७9 असतो असें म्हणतात. 
मेब्वंतरी नाटकाची कला बरीच वाढली होती पण तूर्त बोळपटाची प्रथा वाढत 
आहे. तेव्हां त्या दृष्टीनें नृत्याची पायरी प्रगतीवर आहे असे म्हणणें चुकीचे 
हलणार नाहीं. बोळपटामध्यें नृत्ताचेहि देखावे दाखवावे लागतात, त्वा दृष्टीने 
'चृत्तालाहि उजित दशा येईल, निदान त्याचा प्रसार व प्रचार होऊन त्याबह्दूल 
ओमिरुची तरी वाढेळ असें दिसतें. 

कन्हेया, कालिकादीन, बिंदादीन, बांदा, गुलबदन, मोहना, हिरा, व्यंकट- 

नरशी, बिचवा वगेरे या कळेंत फार प्रसिद्ध झाळे आहेत, अशी यांची ख्याती 
आढ. 

: येथपर्यंत गायन, वाढून व नर्तन या संबंधाची त्यांच्या उत्पत्तिपासून 
आज तागायत काय स्थिती आहे याचे विहंगम दृष्टीने समालोचन केळे आहे. 
आतां गावनाची स्थिती पुढीळ काळांत कशी होईल किंवा असावी, या दृष्टीने 
दोन शब्द लिहिणें विसंगत होणांर नाही. 

सांप्रतकाळीं सर्व विषयांमध्ये 9९९०8७1129 01011 चाळूं आहे. पण गाण्या- 

'मर्ध्ये माचर तशी स्थिति दिसत नाही. प्रत्येकजण 3०11611 0 8एश"ए- 
पया आहे. पण कला अगर विद्या यांच्या प्रगतीच्या व व्यक्तीच्या कौश- 
ज्याच्या दृष्टीनें ही स्थिति समाधानकारक नाहीं. तरी कळेची प्रगाते व वैयक्तिक 
कोशल्य यां गोष्टींकडे लक्ष्य उरवून त्या दृष्टोनें प्रयत्न व्हावा व होईल अशी 
आशा आहे. सुशिल्षित लोकांत ही कळा शिरली आहे, व त्यांचें तिकडे लक्ष 
आहि ही गोष्ट चांगळी होत आहे. वाइंटांतून चांगळी गोष्ट निघावी त्ट्ट्त 
"सथ्याच्या, बेकारीने बऱ्याच सुशिल्षितांना या कलांकडे वळविळें आहे. एंजि- 
नार्चे तोंड प्रथमतः वळाविण्याकरितां ग'पाथा (8016 लागतें. एकदां तोंड फिरळे 
क, त्या मार्गावर ह्वा त्या लांबीचा प्रवास मग सरळ होतो. 
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सध्यां गायनांतील रसात्मक भागाकडेहि बर्‍याच लोकांचें लक्ष्य लागलें 
आहे व त्या दृष्टीनें प्रयत्न चालूं आहे ही अभिनंदनीय गोष होय; याचा परिणाम 
असा होईल कीं, ख्याल इत्यादि जुनीं पद्य माजी पडून त्या जागी भावात्मक 
ठमरी गायन लवकरच प्रचारांत येईल. महाराष्ट्रामथ्यें मराठी गायनोपयांगा 
पद्यरचना होऊं लागेल;व त्या दृष्टीची खुवारणा अत्येत इ आहे. या खुवारणला 
बोलपटाचा प्रचार खरोखर उपकारक ठरेल. दिवसे दिवस बोलपटाची कला 
वाढणारच; त्याभळें रसपरिपोषक गायनाची वाढ झाल्यावांचून राहाणार नाहीं 
व तेंच होणें इष्ट आहे. येथें हेंहि सांगणे अवश्य आहे कीं, गावनापयोगी रस 
म्हणजे श्षंगाररसच होव. शृंगाराशिवाय इतर रस हे गायनोपयांगा नाहींत. परचा- 
रांत जे नवरस म्हणतात त्यांपैकीं तीनच रस मुख्य आहेत. शृंगाररस हो नेह- 
मीची साधारण भावना आहि. कारण 600॥५ ही या रसांतील मुख्य गोट 
आहे व या रसाचें अधिष्ठान 8९5 89७101 वर आहि. 8९ &0'१- 
ठग ही ॥1500७०६ असल्यामुळे तद्विषयक आकर्षण हा मनुष्याचा जन्मजात 
गण व तदृंगभूत शृंगाराची आवड स्वाभाविक आहे. या सव गाणटाचा 
विचार करितां गायनाचा हेत सिद्धीस नेणारी जीं भावगीते त्यांमध्य शृगाररस 
असणेंच योग्य आहे. सबब यापुढील काळांत प्रत्येक प्रांतीय भाषेतील, ज्यांत 
मनोविकार व भावना यांचा स्पष्ट उठाव आहे अशीं, उत्तम अर्थप्रधान पर्थ 
तयार होऊन त्यांचेंच गायन सरस व लोकप्रिय होईल व व्हार्वे असा ळेखकाचा 
अंदाज आहे. असो. एखाद भविष्य वर्तवावयाचें म्हणजे ज्योतिषी पहिल्यार्ने 
भतकाळांतील गोष्टी सांगतो, त्याच न्यायाने या पुस्तकांतील पुढील भागांमध्ये 
गत व्यक्तींची कामगिरी व चरि्जे वणिलळा आहेत; तरा त्यांचे अवळोकन अवश्व 
होईल अशी इच्छा प्रदर्शित करून वाचकांचा रजा घता 
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वस्तुसंग्रह. 
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फाय १, 


शास्त्रकार. 


/*/९५९/९/९/१/९/५ 


मंगलाचरण, 
अंबाया मम तातस्य वन्दे पादान्‌ सगोरवस्‌ । 
ममांगीकुतकायाणि सफलााने सदारिषा ॥१॥ 


गा ७ 2७--४-- 


नारद. 


संगीतावरील बरेच ग्रेथ नारदाच्या नांवावर मोडतात. परंतु ते ग्रंथ पाहिळे 
असतां एका व्यक्तीने ते सव॑ लिहिळे असतीळ असें वरवर पहाणाराला सुद्धां 
म्हणतां यावयाचें नाहीं. तेव्हां या नांवाच्या दोन तीन तरी व्यक्ती होऊन गेल्या 
असें दिसतें; यावरून नारद हें गोबवाचक नाम असावें असें वाटतें. तेव्हां साह- 
जिकच नारद्‌ या नांवाचे निरनिराळे ग्रंथकार निरनिराळ्या वेळीं झाळे असले पाहि- 
जेत. या ग्रंथकाराचा ग्रेथ नारदी शिक्षा वा नांवानें प्रसिद्ध आहे. अर्थात्‌ 'नारदी 
शिक्षा ' ह्या ग्रंथाचा कर्ती नारद्‌ हा देवार्षे नसून व्यवहारांतील एक व्यक्ति 
होता. हा ग्रंथ बराच लहान आहे व ह्याची भापाहि साधी व सोपी आहे. ह्या 
ग्रंथांत संगीताशिवायहि इतर माहिती आली आहे. ह्यानें सामवेदाच्या वेळची 
कांहीं माहिती आपल्या ग्रंथांत दिली आहे. श्रुति स्वराचा भाग अशा अर्थांचा 
शब्द इ. स. चौथ्या शतकांत लिहिलेल्या कोशांत सांपडत नाहीं. श्रुति शब्द्‌ 
द्त्तिलानें व भरतानें, आपल्या ग्रंथांत ज्या अर्थानें योजेळा आहे तसा ह्या 


२ संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


ग्रेंथक्रारानें आपल्या ग्रंथांत तो योजिला नाहीं. वर दिग्दार्शित केळेल्या परि- 
स्थितीवरून हा ग्रंथकार चोथ्या शतकापूर्वीचा आहे अर्से दिसतें. “ नारदी 
शिक्षा ' चा ग्रंथांत “ राग ' शब्द्‌ २13 वेळा आला आहि, परंतु त्याचें लक्षण या 
ग्रंथांत कोठें सांगितलेळें नाहीं. परंतु “राग' हा विषय त्यावेळी सांप्रतच्या अर्थाने 
आस्तित्वांत नव्हता; हा त्याचा उद्‌य व लक्षण वगैरे सविस्तर विचार इ. स. १० 
व्या शतकाच्या नंतरच्या कालांत झाला. ह्याचा हा ग्रंथ आतां छापला गेळा आहे. 
-'95-98- 
दात्तिल 
संगीतावर संस्झतांत “ दृत्तिलळ ' नांवाचा ग्रंथ यानें लिहिळा आहे. ग्रंथ 
लहानच आहे. त्यांत स्वर, ताल व जाति ह्या विषयार्चे वर्णन संक्षेपाने केळे 
आहि. 'नास्यशास्त्रकर्ता' भरत द्यार्ने आपल्या ग्रंथांत दत्तिलाच्या ग्रंथाचा उलेख 
केला आहे. ह्यावरून हा ग्रंथकार इ. स. पांचव्या शतकापूर्वी होऊन गेला हें 
स्पष्टच आहे. पुढील अनेक ग्रंथकारांनींहि ह्या ग्रेंथकाराचा उल्लेख केलेला आढ- 
ळतो. पण तेवढ्यावरून त्याचा काळ निश्वितपणें ठरविणेचे कामीं या उललेखांचा 
फारसा उपयोग होईल असें दिसत नाहीं. दत्तिलानेंहि आपल्या पर्वी होऊन 
गेळेल्या नारदू, कोहूळ व विशाखिल ह्या ग्रंथकारांचा उ्ेख. केळा आहे. परंतु 
ह्यांच्या ग्रंथाचा कालनिर्णय झाल्यांवाचून दत्तिलाचा काळ ठरविणेस त्यांचा 
कांहीं उपयोग नाहीं. हा ग्रंथकार इ. स. च्या चोथ्या शतकांत झाला असावा 
अर्से अनुमान आहे. पण तें ठरविण्यांस चांगलासा ग्रंथाधार नाहीं. शिवाय ह्या 
स्रथकाराचा ठावठिकाण' कांहींच समजतं नाहीं. असो. हा ग्रंथ आतां छापन 
प्रसिद्ध झाला आहे 
-“-*.ट--- 
भरत, 
नाट्यशास्त्र या ग्रंथाचा कर्ता भरत हा इ. स. च्या पांचवे शतकांत 
झाळा असें हृल्कींच्या पुराव्यावरून इतिहासकार मानितात. संगीतशाखरांत ह्या. 
ग्रेथार्चे व ग्रंथकाराचे महत्व फार आहे. कारण “ नाट्यशासख * ह्या ग्रंथांत २८ 
व्या अध्यायामर्थ्य त्याने संगीताची माहिती सांगितळी आहे. ह्या ग्रंथापूर्वीचे 
संगीतावरील दत्तिळाशिवांव दुसरे ग्रंथ आज उपलब्ध नांहींत. साहजिकच 
सगमातास आरभ करण झाल्यास आरंभीचा मान ह्याच ग्रंथास आहे; कारण 
हाच्या प्रथात संगात विषय दत्तिलापेक्षां अधिक विस्ताराने लिहिळेळा आहे 


-य़ांचा इतिहास. ३ 


संगीत शास्त्रासंबंधाचीं ह्याच्या ग्रंथांत प्रमेये खाळीलप्रमाणे आढळतात.:--- 

(१) सर्व भरतसंडांत गायनाची पद्धति एकच होती. 

(२ ) व्वाने मोजण्याचे मापास श्रुति म्हणत. सप्तकांतळे नाद, श्रुति या. 
"एकाच सारख्या मापाने मोजीत. एका सप्तकांत अशा थरुति २२ होत्या. श्रर्तीर्चे 
माप म्हणजे सोळाव्या व सतराव्या श्रृतीमधीळ ध्वनीचें अंतर 

(3 ) शुद्ध स्वर सात व विकृत स्वर दोन होते. 

, (४) षडूजव पंचम हे दोन स्वर इतर पांच स्वरांप्रमाणें विळती पावत असत. 

(५) षडूज व मध्यम हे दोन प्राम प्रचारांत होते. 

राग ' हा शाब्दहि त्या ग्रंथांत नाही ! तेव्हां त्याची व्याख्या, त्याचा 
*गायनप्रचार ह्याबहूळ बोळावयास नकोच! मग भरतापूर्वी झालेल्या काली- 
दासाच्या नाटकांत रांग गायन आहे हें म्हणणें युक्तिसंगत ठरेळ काय ? 
* मरतनास्यशास्र ' हा ग्रंथ आतां बनारस येथें छापून प्रसिद्ट झ्ञाळा आहे. 
-'36-9&"- 
मतरग 

हा ग्रंथकार कोठें झाला ह्याबदूळ कांहींच माहिती मिळत नाहीं. ह्याने बृहत्‌ 
' देशी नांवाचा संगीतावरील ग्रंथ संस्छत भार्षेत लिहिळा आहे. ह्या विषयावरील 
सूर्वमान्व ग्रंथांत ह्या ग्रंथाची गणना विठ्ठान्‌ करितात- झतंगानें हा ग्रंथ नार- 
दाच्या सांगण्यावरून लिहिळा असें म्हणतात. पण हा कोणचा नारद! हा 
“नारद म्हणजे देवक्रषि नारद असें करस म्हणतां घेहडेळ ! मतंगाच्या * बृहत्‌देशी 
ग्रंथांतीळ अनेक उतारे शाक्षेद्रेवानें आपल्या ' रत्नाकर ' ग्रंथांत घेतले आहेत 
-ह्ावरून तो इ. स. च्या तेराव्या शतकापूर्वी झाला हें निर्थिवाद्‌ आहे. मतंग 
आपल्या ग्रंथांत म्हमतो, “ रागमागैस्य यद्‌ रूपं चन्नोक्त भरतादिभिः । निरूप्यते 
तद्स्मामिळंश्यलक्षणसंयुतर्‌ ।' ह्यावरून तो भरतानंतर म्हणजे.इ. स. पांचव्या 
शतका नंतर झाला हें ओघानेंच आलें. भरत व त्वा पूर्वीचे ग्रंथकार यांच्या. 
चेळेस रागगायन प्रचारांत नव्हते. तेव्हां मतंग पांचव्या शतकानंतर व १३ 
शतका पर्व। ज्ञाळा असला पाहिजे. कारण दहाव्या शतकापूर्वी राग गायन नव्हे 
असें आमचें मत असल्यानें हा ग्रंथकार दहाव्या शतका नंतर म्हणजे ११ 
व्या शतकांत जाळा असला पाहिजे. मतंगाच्या वरीळ उताऱ्यावरून या आमच्या 
म्हणण्यास बळकटी येते. श्रुतीचें आपल्या वेळचे ठराविक माप कोणते ते 
त्यानें ग्रंथांत स्पष्ट सांगितळें आहे. ह्याच्या वेळीं दोन प्रामार्चे गाणें प्रचारांत 
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होतें. षडूज पंचम हे स्वर ह्याच्यावेळीं विरत होते, व ह्या दोन ग्रामांत गायक गात. 
प्रचारांतीळ कवितांचे छंदाचा समावेश प्रबंधामध्ये करीत असत, म्हणजे ते छंद 
गायक गात. त्वा वेळीं एकच एक गायनपद्धाति सर्व देशभर होती. हा ग्रंथ 
आतां छापून प्रसिद्र ज्ञाळा आहे 

-ा"ा%००2७-५-- 


, पळस 
पाश्वदव. 

नांवावरून हा जेनधमीं असावा असें वाटतें, द्याने ' संगीत समयसार' 
नांवाचा ग्रंथ संस्छतांत लिहिला आहे. हा कोठला राहणारा हें नक्की सांगतां 
येत नाहीं. ह्यार्ने * बृहत्‌ देशी ' ग्रंथाचा कर्ता मतंग ह्याचा उलेख आपले 
ग्रंथांत केळा आहे. तेव्हां त्या ग्रंथकाराच्या मागून हा झाला हें सांगर्णे 
नकोच. आपल्या ग्रंथांत * आभोग ' ह्या पारिभाषिक शब्दाची ब्याख्या सांग- 
तांना परमदींमहीपतीचा उल्लेस ह्यानें केला आहे. हा परमदीराजा चंदलवंशांतील 
१८ वा पुरुष होच. हा इ. स. ११६५ मध्यें झाला. तेव्हां सद्र ग्रंथकार बाराव्या 
शतकाच्या शेवटीं अगर तेराव्या शतकाच्या प्रारंभीं झाला असावा. या ग्रंथाची 
६ प्रकरणें आहेत. त्यांत स्वर, राग, वाद्य, ताल, नृत्य वगैरे विषय आहेत. 
ह्याची विवेचनपद्ठाते, मांडणी, विषय वगेरे गोष्टी इ. स. ५ पासून तेराव्या 
शतकापर्यंतच्या कालखंडास साजेशा आहेत. हा ग्रंथ आतां छापून प्रसिद्ध 
झाला आहे. 


पापा ७: 2७-५-- 


पं. शारद्ुदेव. 

इ. स. ११८७ मध्यें भिम राजानें देवगिरीस चाढव घराणें स्थाविलें. 
त्याचा नातु सिंघण (१२१०-१२४७) हा फार पराक्रमी निघाला. त्यानें 
आपलें राज्य गुजराथेपर्येत वाढविले. हा जसा पराक्रमी होता तसा विद्येचा 
भोक्ता होता. ह्यानें अनेक विठ्ठानांस आश्रय दिला होता. हा मोठा उदारहि 
होता. द्यार्ने अनेक देवालयांस देणग्या दिल्या. सातारा जिल्ह्यांत डोंगरावर 
सिंघणापुर म्हणून जें देवस्थान आहे तें ह्यानेंच स्थापून त्या देवास आपलें नांव 
दिळें व देवस्थानास इनाम करून दिलें आहे. ह्याचा कारभारी सोढळ 
नांवाचा होता त्याला ' श्रीकरणाम्रणी ' अशी पदवी होती. हा मोठा संगीतज्ञ 
होता. सोढळ वारल्यावर त्याच्यामागून हेमाडपंतास सिंघणार्ने आपला कारभारी 
नेमिळें व आपल्या पूर्वीच्या कारभारीपुत्नास द्रबार गवयी केलें. तोच हा 
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शाक्लेदेव पंडित होय. सिंधणाच्या र वारीबरोबर हा पंडित होता. ओवी छंदांत 
मराठी भाषेत कावता लिहिण्याचा क्रम त्या वेळच्या कवीर्ना खुरू केठा होता. 
तेव्हां ओवी हा छंद शाद्धैंेवानें प्रबंधाध्यायांत एक प्रबंध म्हणून नमूद केला आहे. 
ह्ानेंच सिंधण राजाच्या पद्रीं असतां संगतरत्नाकर नांवाचा प्रंथ लिहिला. 
त्यांत त्याच्यापर्वी जे संगीतविशारद्‌ होऊन गेले त्यांचा त्यानं प्रारंभी नामानदुश 
कला आढे. त्याचा काल म्हणजे इ. स. तॅरान शतक ठाय. सगांतशास्त्राच्या ट्ष्ीने 
हा काळ फार महत्वाचा आहि. कारण इ. स. पांचव्या शतकापासून तेराव्या शातका- 
पर्थत जे सर्गात संस्छत ग्रंथकार क्ञाळे त्यांची परंपरा एक, अगद एक हाता. 
मासल्याकरितां कांहीं प्रमेयांचा उल्लेख वेथें करितो.-श्रुतीर्चे एक ।नेचत प्रमाण 
पडज व पंचम हे स्वर विरत, प्रचारांत पडूज व मध्यम ग्राम, मू्छना, रागाचें 
वगीकरण, ग्रामराग, रागांग इत्यादि, कवितेंत जे छंद्‌ चाजिळ असतोाल त्यास 
प्रबंध मानन ते रागदारींत गाणे, सर्व भरतखंडभर एकच गायनपट्ध!त, शुद्ध स्वर 
सात व त्यांत बावीस श्रतींची ४॥३3॥२॥४॥४॥३॥२. अशी क्रमाने वांटणी, विरुत- 
स्वर सात, शाद्रस्वर सप्तक मुसारी सारखें, च्युत पडूज व काकली हे स्वर व्वर्नीने 
षडज स्वरांपेक्षां ध्वनान कम। इत्याद. परतु पुढ १४१५ व्या शतकांत सर्गतात 
फार फेरफार झाल्यानें हा ग्रेथ लागेनासा झाला. ह्या ग्रंथाचे स्वराध्याच, रागाध्याय 
प्रकीणांध्याय, प्रबेधाध्याय, ताळाध्याच, वाद्याध्याच व नर्तनाध्याय असे सात 
अध्याय अहित. कलछिनाथ पंडिताने ह्यांवर टीका लिहिली आहे. हा ग्रंथ पुण्यां- 
तीळ आनंदाश्रम संस्थेने छापून प्रसिद्द केळा आहे. 
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चतुर कालिनाथ 

हा विद्वान्‌ ब्राह्मण विजयानगरच्या प्रताप देवराजाच्या पदर होता. हा 
राजार्ने इ. स. १४५६-१४७७ पर्यंत राज्य केलें. हा राजा कलावंत व शाखज्ञ 
यांस आश्रयस्थान होते. ह्या राजाच्या आज्ञेन चतुर काहनाथान सगात 
रत्नाकर नांवाच्या संस्कृत ग्रंथावर टाका लिहिली आहे. ह्याची टीका नसती 
तर तो ग्रंथ लागण्यास बराच त्रास ज्ञाला असता कलिनाथाचा संगीतावर 
एकादा स्वतंत्र ग्रंथ असावा असा विद्ठानांचा तक आहे. परतु अद्याप त्याचा शांध 
लागला नाहीं. ह्याला चतुर हा पदवी हात. ह्यावरून सेगात कलत हा निष्णात 


असावा असं वाटत. 
ऱाभ्ग्े **2-या 
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सात शा स्वरांत अनुक्रमें 3॥२1 3२ अशा वांटल्या जात. यडःज व पंचम 
विरत होत असत "हणून त्यांपासून विकृत स्वरांची माप्ति होत असे. केशिक, 
काकळी व मूठु पडूज ह्या तान पड्जांच्या विरती अपून त्वा अनुक्रमें १॥२1३ 
ह्या थ्रुलींचे ध्वाने असत. म्हणून हे मध्च सप्तकांतील पड्जापेक्षां ध्वनीनें कमी 
असत. तसेंच मूडु पंचम ह्य पंचम स्वराचा विरुत स्वर अप्रून तो १६ व्या श्रुतींवर 
अभिव्यक्त होत असे. रागांचे वगीकरण, रागांग वगैरे प्रकारें करीत व रागाचे स्वर 
मच्छंनेच्या साहाय्यानें आणीत. पण पंडित ळोचनाच्या वेळी म्हणजे चौदाव्या 
शतकाऱ्या अखेरीस व पंधराव्या शतकाच्या प्रारंभीं चा प्रकारामध्ये पालट झाळा 
होता. तेव्हां ह्या ज्ञाळेल्वा फेरफाराच्या अनुरोधाने ग्रंथ लिहून ज्ञाळेळा पाळट 
प्रथम ग्रंथगत करण्याचा मान मिळविण्याच्या इच्छेनें त्याने राग सर्वसंग्रह व 
राग तरंगिणी हे दोन ग्रंथ लिहिले. त्यामुळें ह्या पंडितास चांगळी कीर्ति 
लाभून तो दीर्घांचु होऊन ३. स. च्या पंधराव्या शतकाच्या पूवाधात कालवश 
झाला. 
-"“<---- 
पं. रामासात्य. 

पडित रासासात्य हा विजयानगरचा रह्षणारा होता. विजयानगरच्या राजां- 
मध्यें रुष्णराय हा फार पराक्रमी असून सर्व कलांची त्वाळा आवड होती. त्याच्या 
मागून त्वाचा चळत भाऊ अच्युतराव हा गादीवर आला. यानें इ. स. १ ५३० 
पासून १५४२ पर्यंत राज्य केले. चालाहि कलांची मोठी आवड होती; परंतु हा 
डुर्गणी व दुर्बळ असल्यानें त्याची सर्व सत्ता त्याचा प्रधान ( अमात्य ) तिम्म- 
राज यानें बळकावली. अच्युतरायानें कर्जूलचा किल्ला बांधिला. याच्या वेळीं 
बेष्णवपंथाचा फार प्रसार झाला. प्रख्यात पुरंद्रदास हा अच्युतरायाच्या पद्रीं 
असून विजयानगरांतच रहात छता. आपल्या अमात्याच्या पुच्नावर म्हणजे रामा- 
सात्यावर अच्युतरायाची फार रूपा हती. अच्युराचानंतर सद|शिवराय गाढीवर 
आला. यार्ने इ. १५४२ पासून १५ ६७ पदत राज्य केलें याचाही प्रधान तिस्म- 
राज हाच होता. याचा पुत्र जो रास त्यास आपल्या बापाची अमात्य पदवी 
होती, का तो सद्ाशेवरायाचा सरोखर्रांच प्रधान होता हें ऐतिह्मासिक पुराव्याच्या 
अभावीं नक्की सांगतां येत नाहीं. ह्यानें * स्वरमेळकलानिधी : ग्रेथ संस्छतांत 
छोहळा. ह्या दीर्घाय्‌ होऊन विजयानगरांतच कालवश झाला. 
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मद्रास इलाख्यांत रामनाड जिल्ह्यांतील शिवगंगा तालुक्यांत एक खेर्डे 
आहे. त्याचें नांव सात्तन्र. तेथें एक जामद्न्य गोबी ब्राह्मणाचा मुलगा राहत 
होता. तो मोठा झाल्यावर संगीतप्रवीण म्हणून त्वाची कौर्ति झाली. तोच हा 
पुंडरीक विठ्ठल. संस्छत भाषा व संगीत विद्या वांचा उत्तम अभ्वास करून 
त्यांत प्राविण्य संपादल्यावर निर्वाहासाठी व कीर्तिलोभानें त्वालळा परदेशांत 
जाण्याची इच्छा ज्ञाली व त्याप्रमाणें इ. स. १५७० च्या खुमारास तो घर 
सोडून बाहेर पडला; तो प्रथम खानदेशांत गेला. त्यावेळीं खानदेश स्वतंत्र असून 
तेथे फरुखी घराण्यांतील राजे राज्य करीत होते. तेथील राजे गुणग्राहक, शूर, 
उदार व विठ्ठानास आश्रच देणारे असे होते. तेव्हां. या तरुण व विद्यासंपन्न 
ब्राह्मणास तेथें आश्रच मिळाला. सानदेशाची त्यावेळीं राजधानी बऱ्हाणपूर ही 
होती. राजे प्रजावत्सळ व लोक खुसी असल्यावर कलाकोशल्याची वाढ साह- 
जिकच होते. संगीतशास्त्र व संगीतप्रचार यांत मोठें अतर पडलें आहे हें या तरुण 
विठ्ठानास दिसून आलें; ती गोष्ट त्यानें राजाच्या कानावर घातली. तेव्हां 
आपल्या पद्रच्या या विठ्ठानाची परीक्षा पाहण्याची ही संधि ठीक आहे असें 
जाणून राजानें त्वास विचारलें की, ' संगीतशास्त्र व प्रचार चांचें ऐक्य घडवून 
आणण्याची एकादी योजना तुम्हांला सुचत असल्यास सांगा. ' तेव्हां पुंडरीक 
म्हणाळा, “आपण आज्ञा कराळ तर हली जसा प्रचार रूळ आहे, तद्नुसार 
निचम बांधून प्रचार व शास्त्र वांचा मेळ ज्यांत दृष्टीस पडेल असा ग्रंथ तयार 
करिता. या वित शास्त्रापेक्षां प्रचाराला अधिक महत्त्व दिळें जावें अशी 
पूर्वाचायीची अनुमतिहि आहेच. ' तेव्हां पुंडरीकाचा हा उल्हास पाहून राजार्ने 
मोठ्या आनंदाने तसा ग्रंथ तचार करण्यास हुकूम केला. हुकुमानुसार पुंड- 
रीकानें ' सद्रागचन्कोद्य ' नांवाचा ग्रेंथ तयार केला. हा पुंडरिकाचा पहिला 
ग्रंथ होय. या ग्रेथारंभी अहमदखान, ताजखान व बुऱहाणखाण हे फरुखी वंशां- 
तील राजे, मोठे शूर, उदार, चतुर असून विद्ठानांस आश्रच देणारे, कलांचे 
भोक्ते अशी त्यांची स्तुति त्यानें गाइली आहे. त्यांची राजधानी जं बऱ्हाणपूर 
तीस तो ' आनंद्वल्टी ' या नांवानें संबोधितो. तसें करण्यांत त्यानें पंडितगिरी 
ळढविळी आहि. कारण फरुख म्हणजे आनंद, समाधान असा अर्थ फारशी भाषेंत 
आहे. तेव्हां अर्थात्‌ फरुखी घराण्याचे राजे ज्या नगरीत राहतात ती आनंदु- 
चष्टी होय. खानदेशांत असतांना अकबर बादशहा व त्याचा दरबार यांची 
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रसभरित वर्णनें त्याच्या कानावर येऊं लागली, तेव्हां तो बादशहा व त्याचा द्र- 
बार पहावा अशी उत्कंठा पुंडरिकास लागली. भवानसिंग या जयपूरच्या रजपूत 
राजानें आपली बहीण व मुलगी यांना बादशहाच्या जनानसान्यांत घालून त्याची 
मर्जी प्रसन्न करून घेतली आहे, ही हकीगत त्याच्या कानावर आली; तेव्हां 
त्याच्या द्वारें आपळी मनीषा तूस करण्याचा त्यानें निश्यय केळा. भवानसिंगाचे मुलगे; 
माधवसिंग व मानसिंग हे मोठे उदार व गुणाचे चाहते आहेत, असें समजतांच तो: 
त्यांच्या आश्रयास गेला व मानसिंगानें या पंडिताळा आपल्या पद्रीं ठेवलें. 
मानसिंगाच्या द्वारां पुंडरिकास बादशहाची ओळख झाली व त्याच्या पद्रच्या: 
गुणी व विद्ठान्‌ लोकांचा परिचय झाला. मानसिंगाच्या आज्ञेने त्यानें आपला 
दुसरा ग्रंथ, ' रागमेजरी ' हा लिहिला. या ग्रंथांत प्रारंभीं भगवानदास, मान-- 
सिंग, माधवसिंग व अकबर यांच्या स्तुतिपर लोक त्यानें घातले आहेत. पृढें 
संगीतज्ञ म्हणून जेव्हां याची कीर्ति झाली, तेव्हां अकबराचा व ह्याचा परि- 
चय झाल्यावर याळा अकबराने एकादा ग्रंथ लिहिण्यास हुकूम केला; तेव्हां 
मोठ्या होसेने, ' रागमाळा ' नांवाचा तिसरा ग्रंथ लिहिला. तो ग्रंथ. 
बादशहास पसंत पडल्यावर संगीताचे तिसरें अंग जें नृत्य ततू्‌प्रतिपाद्क ग्रंथ 
लिहिण्याची बादशहानें त्यास आज्ञा केळी. तेव्हां बादशहाच्या इच्छेनुरूप 
* नृत्यानेणय ' नांवाचा ग्रंथ यानें लिहिला. हा याचा चवथा ग्रेथ होय. अशा 
पकारे काते व आयुष्य यांचा भरपूर लाभ झाल्यावर तो तेथेंच कालवश झाला-- 
-"ण%*2>--- 9 
पं. अहोबल. 
अहोबल़ हा मूळचा दुश्षिणेकडील द्रविड बाह्मण. हाच्या वडिलांचे नांव 
श्रीकृष्ण पंडित. अहोबलानें संस्छत भाषेचा उत्तम अभ्यास आपल्या वडिलां-- 
जवळ केला. नंतर संगीत शास्त्र व कलायांचा अभ्यास पूर्ण झाल्यावर कीर्तीच्या 
लोभार्ने व निर्वाहासाठीं तो उत्तरेकडे निघाला. उत्तरेकडे जाता जाता. धनवडे 
नांवाच्या 'शहरी तो गेला. धनवड हें त्यावेळीं एका लहानशा संस्थानाचे राज- 
धानीचें शहर होते त्या वेळचा तेथील राजा लोकप्रिय, उदार व विद्वानांचा आणि 
तचा भाक्ता अतून त्यांचा आश्रयदाता होता. त्या शहरी राहून अहो- 
बलाने उत्तरेकडील संगीताचा चांगला अभ्यास केला व शास्त्रासाठीं पं. लोच- 
नाच्या ग्रंथाचे परिशीलन केलें. उत्तरेकडील शास्त्र व कला ह्यांत चांगलें प्राविण्य 
सपादुल्यावर.राजाची गांठ घेऊन त्यानें आपली विद्ठुत्ता त्याच्या नजरेस आणिली. 


यांचा इतिहास. &4 


राजा व राजद्रबारी लोकांस त्याचें गायन पसंत पडल्यावर राजार्ने त्यास 
आपल्या पद्रीं ठेविलें. सरकार दरबारांत चांगळें. वजन बसल्यावर व सर्व 
लोकांत मान्यता पटल्यावर पं. अहोबलानें आपणहि उत्तर पद्धतीवर संपूर्ण ग्रंथ 
लिहून त्यांत लौकिक मिळवावा अशी हांव धरिळी. राजाश्रय, शिष्यशासा मोठी, 
तेव्हां ग्रंथ लिहिण्यास काय उशीर. त्यानें उत्तर पद्धतीवर 'संगीत पारिजात" 
नांवाचा संस्झतांत मोठा ग्रंथ लिहिला. त्यामुळें त्याची वाहवा फार झाली. तों 
ग्रंथ उत्तर पद्धतींत सर्व मान्य समजला जात आहे. त्यानें आपल्या प्रंथांत 
ज्या तीन गोष्टी ग्रथित केल्या त्यामुळें सर्व ग्रंथांत त्याचा ग्रंथ श्रेष्ठ समजला 
जात आहे. श्रुति आणि स्वर हे मिन्न नसून एकच आहित. षडूज ग्रामांतील पहिल्या 
चार स्वरांच्या दिढीनें पुढील चार स्वर ध्वाने दृष्टीनें उच आहेत. तो आपल्या रागांत 
सात शुद्ध व पांच विरत असे जे बारा स्वर योजी, त्या स्वरांची स्थानें त्यानें तारेच्या 
लांबीनें कायम करून ठेविली आहेत. म्हणजे अमुक स्वराचा ध्वाने निघण्यास अमुक 
लांबीची तार पाहिजे. हीच गोष्ट पाश्र्वात्य शास्त्रकारांनी इ. स. १५ व्या शतकांत 
शोधिली.पण त्यांस गणितज्ञ व पदार्थ शास्त्रवेत्ते यांची मदत मिळाली.पण त्याच्यावेळी 
साधनसामुग्रीचा अभाव असतां त्यानें तेकाम केलें म्हणून तो संगीतज्ञांच्या 
स्तुतीस पात्र झाला आहे. पंडित इ. स. च्या १७ न्या शतकाच्या प्रारंभी होऊन गेला... 
-५9<->&*- 
पं. सोमनाथ. 

सकलकल या आडनांवाचें एक कुटुंब राजमहेन्द्री शहरी इ. स. १५१० च्या. 
सुमारास राहत असे. त्या कुटुंबांतील कुलपाते मेंगनाथ.नांवाचा होता. हा मोठा 
विठ्ठान्‌ असून पंडित होता. त्याला एक मुलगा होता, त्याचें नांव मुद्रल असें होतें. - 
तोहि मोठा पंडित अशी त्याची ख्याति होती. तो मोठा धर्मनिष्ठ व दानधर्मशील. 
असा होता. त्याला एक मुलगा झाला. तोच हा सोमनाथ होव.. 
हा सोमनाथ पुढें मोठा विठ्ठान निघाला. याला संस्कृत भाषा चांगली येत होती... 
व्याकरण व अलंकारशास्त्र यांमध्यें तो प्रवीण होता. संगीताविद्येंत तर तो चांग-- 
लाच पारंगत काला. याच्या वेळीं संगीताचा प्रचार व संगीतशास्त्र यांमध्ये. 
मोठा विरोध पडलेला याच्या ध्यानांत आला, तेव्हां आपल्या वेळीं जसा गायन-- 
प्रचार आहे तत्‌प्रतिपाद्क एखादा ग्रंथ लिहावा असें याच्या मनांत आलें व 
तो प्रचार ज्यांत उत्तम वर्णिला आहे असा ' रागविबोध ' नांवाचा ग्रंथ त्यान 
संस्कृतांत लिहिला. या पंडिताचा हा विशेष आहे कौ, यार्ने आपल्या प्रंथावरू 


:&54 संगीतशास्त्रक्ार ब कलावंत 


आपणच सुववाथ टीका लिहिली, त्यामुळें तो ग्रंथ समजण्यास मोठें सळभ झाळें आहे” 
शात्राच त्वानें या टीकेमध्यें आपल्या मताच्या पुष्ट्यर्थ इतर ग्रंथकारांचे अनेक 
उतारे घेतळे आहेत, त्वांमुळें ती टीका एक प्रकारें ग्रंथपरिपूरकहि ज्ञाळी आहे. 
टीकमध्यें जागजागी व्याकरणांतीळ सूर्वे व मंमट, रुद्रट चांच्चा ग्रंथांतील 
उतारे दिळे आहेत, यावरून व्याकरण व अलंकार हीं शाखे त्यास चांगलीं अव- 
गत होतीं अस वाचकांस वाटणे साहजिकच आहे आपल्या पूर्वी कोऊन गेळेल्या 
स्यात म्रथांतून त्यानें अनेक उतारे टीकेत घेतळे आहेत, यावरून त्या शास्त्राचे 
तवाच ज्ञानाह अभिव्यक्त होत आहे. हा मोठा वेणिक होता. ह्यानें वीणावाद- 
नाचा अनेक नवीन चिन्हें आपल्या ग्रंथांत योजिलीं आहेत. चाचा ग्रंथ दृल्षिण 

सगातप्रालपादक आहे. परंतु चार्ने उत्तरेकडील पं. ळोचनाचा ' तरंगिणी ' 

नांदाचा ग्रंथ चांगळा अभ्वासिळा होता अशा तर्कास या पडेतार्ने आपल्या 

स्वर[दवकांत त्याच्या ग्रंथांतील पारिभाषक शब्द घेतळे आहित यामळे जागा 

हाळ आहे. हा पंडित रामभक्त होता, अर्से त्याच्या नमनावरीलळ »ळोकावरून 

अनुनान होतें. ह्या पंडित कीर्ति व आयुष्य लाभून ह्याच गांवी इ. स. १७ शत- 

'काच्या उत्तर अधीत कालवश ज्ञाला 


पागा ७७ र%-अ-- 


नारू. (२) 


ह्या नांवाचे ग्रंथकार संगीतशास्त्रामध्यें तीन झाळे आ? दृल्टी हरी, कृष्ण 
"राम ही नांवे जशी अनेक व्यक्तींची दिसन चेतात त्याप्रमाणें नारद हें नाम 
माचान काळ| ब्राह्मण जातीमध्ये ठेवण्याची चाळ असावी, किंवा हें गोजनाम 
असावे अशी प्रस्तुत लेखकाची समजत आहे असो चत्वारिशत्दात राग- 
निरूपणमू ह्या संगीतावरील ग्रंथाचा कर्ता नारद वा नांवाचा आहे. त्यार्चे 
राहण्यारचें ठिकाण व त्याच्या वाडवाडेलांची कांहांच माहिती म्रंथांत किंवा इतर 
ठिकाणी लिहिळेळी उपलब्ध नाहीं सद्र ग्रंथांत 'नवरोचिका,' '* माहरी ' अशीं 
रागांचा नांवे आढळतात; तसेंच रागांचें वगीकरण पुरुष, स्त्री, पत्र, स्नुषा ह्या 

कारे केलेलें आहे; पण असें विवेचन इ. स च्या पंधराव्या शतकापूर्वी ग्रंथांत 
कोठ उपलब्ध नाही. तेव्हां ह्या ग्रंथाचा कतो नारद इ. स. च्या १५व्या 
शतकापूर्वी झाळा नसावा असा प्रस्तत लेखकाचा तर्क आहे. 


-*९& ->& (डा घी 


यांचा इतिहास: १३ 


रघुनाथ भूपाल. 

तंजावरच्या गादींवरील नायकवंशांतीळ हा तिसरा राजा. हा मोठा शूर, 
पराक्रमी व विद्यामिलाषी होता, ह्यानें अनेक देवालयें चांधिळीं. कलावंत व शास्त्रज्ञ 
ह्यांस ह्याचा चांगळा आश्रय होता. ह्यानें ' संगीत स्ुधा ' नांवाचा ग्रंथ संस्छ- 
तींत लिहिला. त्यांतील विचारसरणांवरून ह्याची मार्मिकता प्रतीत होते. हा 
तंजावरच्या गादीवर इ. स. १६०४ पासून १६६० पर्यंत होता. नंतर त्याचा 
मलगा गादीवर आला. सदर ग्रंथ अद्यापि छापिलेला नाहीं. तो तंजावर येथील 
प्याळेस लायब्ररीमध्ये आहे. 


-ा" ७: 2७-४-- 


नारद. (२) 

* संगीत मकरंद! हा ग्रंथ यानें लिहिला. ह्याच्या कालाबद्दूल विचार करितां 
ह्या ग्रंथांत स्वर मछंना, राग, ताल नृत्य वगेरे विषय आले आहेत. पुरुंषराग, सख््री- 
राग अशा प्रकारची या ग्रंथांत केळेली रागांची वर्गवारी तेराव्या शतकाच्या असेर- 
पर्यैतच्या कोणत्याहि ग्रंथांत दिसून येत नाहीं; म्हणून सदर ग्रंथकार १४१५ 
व्या शतकांपुढील काळांत झाळा असावा असें दिसतें. ह्या ग्रंथकाराने आपल्या 
डोळ्यापुढें ' रत्नाकर ' ग्रंथ ठेवून त्याचा संक्षेप केला असावा व आपल्या वेळर्चे 
रागवगींकरण त्यांत सामिल केलें असावें असें वाटतें; कारण त्याच्या वेळेचा 
च कालाचा अमल त्यास झुगारतां आला नाहीं. याच्या ग्रंथामध्ये 'माहुरी' हे 
राग नाम आढळतें. शिवाय संस्छत रागांस मुसलमानी नांवें दिलेलीं आढळतात. 

माहरी हें रागनाम सारंग रागास पुंडर्रीक विठ्ठलानें आपल्या ग्रंथांत चोजिलें 
आहे. संछत राग नामास मसलमानी रागनामें देण्याची योजना १६1१७ व्या 
शतकांतील दिसते. ह्या सर्व कारणांवरून सदर ग्रंथकार १५१६ व्या शतका- 
पर्वीचा नसावा असा प्रस्तर लेखकाचा तर्क आहे. कोणी त्यास ८ व्या शतकांत 
घालतात; पण त्याचे राग व त्याचें वर्माकरण वगैरे गोष्टी तो काळ ठरविण्यास 
नडतात हें त्याचा तो काल ठरवितांना त्यांच्या ध्यानांत कसें आलें नाहीं द्याचे 


आश्यर्य वाटतें ! 
-*9<->5 ७--4-० 


प. श्रीनिवास. 


ह्या पंडित अहोबलाचा अनुयायी आहे हें स्पष्ट दिसतें. अर्थात्‌ तो अहो- 
बलातंनर झाला हें उघड आहे; म्हणजे हा इ. सं. सतराव्या शतकाच्या उत्त- 


"१४ संगीतदशास्त्रकार व कलावंत 


>>> 


राधीत झाला असें मानणें चुक्रीचें होणार नाहीं ह्यानें जो ग्रंथ लिहिला त्याचें 
नाव ' रागतत्त्वावबोध ' असं आहे. ह्या ग्रंथांत ह्यानें जेथे अहोबळ पंडि- 
नाचा भाषा त्याच्या ग्रथांत संदिग्ध होती, तेथ ती स्पष्ठ करून तच मत प्रस्था- 
पित केलें आहे. रागास बाराच स्वर लावावे वगैरे ह्याचो मर्ते स्पष्ट व खलासे- 
चार आहेत. ह्याचा रागतत्त्वावेबोध हा ग्रंथ प्रस्तुत लेखकाच्या वडिलांचे संपा- 
दुकत्वासाली प्रसिद्द झाळा आहे. 


-"भा> '* >७---- 


हृदयनारायणदेव 


हा गढा देशाचा राजा. ह्याच्या बापाचे नांव प्रेमशाहा ऊर्फ प्रेमनारायण. ओर- 
छाचा राजा वारासग याचा पुत्र झुंझारसिंग ह्यानें प्रेमशहास इ. स. १६३४ मर्थ्ये 
पराभत करून ठार मारिले. तेव्ह्मं त्याचा हा मळगा हृदयनारायण तेथन पळाला. 
त्यान दिछापाते. शहाजहान बादशहाच्या मदतीनें आपली. गादी पुनः मिळविली, 
परतु त्यास सर्भावारच्या प्रबळ राजांनीं पुनः इ. स. १६५१ मध्यें गादीवरून हांकन 
लावल. तव्हा ता जबलप्रच्या दाकश्षणेस मंडळा येथे जाऊन राहहला तबव्हापासून ह्या 
राजांस “ गढामंडळा ' चे राजे म्हणूं लागले. हृदयनारायण राजास दोन प्न होते 
एक छत्तरशहा व दुसरा हरासंग. हा राजा इ. स. सतराव्या शतकांत झाला यार्ने 
संगीतावर दान म्रंथ लि ऐक) हूदयकांतुक (२) हृद्यप्रकाहा. * तरं- 
शिणा,, अंथ पाहून.त्य़ास, पहिछायंथ लिहिण्याची इच्छा ताली" असावी असें 
त्य़ा ग्रंथाच्या मांडणीवरून वाटतें. दुसरा ग्रंथ हृद्यम्रकाश हा अहेबळ पंडिताचा 
पारेजात ग्रंथ पाहून त्या धतीवर लिहिण्याचे त्याच्या मनानें घेतळे असार्वे 
असें दिसतें. ह्या ग्रंथांत त्याच्या वेळच्या बारा स्वरांच्या नेश्वयित जागा त्वार्ने 
तारेच्या लांबीनं स्पष्ट सांगितल्या आहेत. तसेंच या ग्रंथांतील मेळव्यवस्था त्यानें 
मोठ्या चतुराईने योजिळी आहे.. हे दोनहि ग्रंथ संस्छत भार्षेत लिहिळे आहेत. 
हे. दोनहि ग्रेथ उत्तरपद्धाते प्रतिपाद्‌क सर्वमान्य ग्रंथांत माडतात. ह्या राजार्ने 
आपल्या पद्रच्या जव ग|विदू नांवाच्या पाडलाकडून आपल्या घराण्याचा इतिहास 
लिहवून ता |शळवर सादवून आपल्या राजवाड्यावर इ. स. १ ६६७ त ती शिळा 


लावांवेळी. हे दोन ग्रंथ आतां छापने आासद्द जाळे आहेत. ते संपादून करण्याचें 
काम प्रस्तुत लेखकाच्या वडिलांनी केलें आहे. 


त्र 
र्‍ााटने-- *>& ०----- 


न्यांचा इतिहास. ््प 


पं, व्यंकटमखी. 

व्यंकटेशाच्या वडिलांचें नांव गोविंद दीक्षित व मातोश्रीचें नांव नागमांबा. 
नायक घराण्यांतील शेवटचा राजा विजयराघव इ. स. १६६० मध्यें गादीवर 
असला. तंजावरच्या गादीवरील हा राजा मोठा शूर असून विद्येचा व कळेचा 
मोठा भोक्ता होता. व्यंकटेश्वर पंडिताचा पिता गोविंद दीक्षित हा याचा दिवाण 
ज्ञोता. राजा जसा शसखत्रांत प्रवीण तसा त्याचा दिवाण शाखांत प्रवीण होता. 
पूवेजयराघव युवराज असतां व्यंकटेश्वराची व त्याची मेत्री जडली. पुढें तो 
गादीवर आल्यानंतर त्यार्ने आपला मित्र व्यंकटेश्वर यास द्रबार-गायक नेमिले 

व्यंकटेश्वराचे गायनगुरु तानापाचार्य होते. त्यांच्या वडिलांचे नांव होनेच्या- 
चार्य. ते आपली गुरुपरवरा शाक्कंदेवापर्थेत आहे असें म्हणत. गुरूजवळ संगीताचा 
अभ्यास केल्यावर ' गंधर्व जनता सर्व ' हें गीत त्यानें आरभी रागांत गुरुवणं- 
*नपर प्रथम रचिलें. हें गीत अद्यापि तिकडे प्रचारांत आहि. अप्पय दीक्षिताच्या 
मावाचे पौच्र नीलकंठ दीक्षित नांवाचे होते. त्यानी “ नीलकंठ-विजय * नांवाचा 
ग्रंथ इ. स. १६३८ च्या सुमारास लिहिला. त्यांचा दुसरा ग्रंथ “गंगावतरण' हा 
होय. त्यांत दीक्षित लिहितात की, ' मी व्यंकटेश्वराचा शिष्य आहें. ' 

चतुदेण्डिप्रकाशिका नांवाचा संगीतावर ह्यानें ग्रंथ लिहिला. तो दुक्षिण 
'वद्धाते प्रतिपादक ग्रंथांत श्रेष्ठ म्हणून गणिला जातो. हा ग्रंथ आतां छापला 
आहि. याचें संपादकत्व प्रस्तुत लेखकांच्या वडिलाकडे आहे. हा पंडित इ. स. च्या 
३७ शतकाच्या अखेरीस तंजावर येथे कालवश जाला. 


-*25 <-.>& “घा 
. स्का 
प. दामाद्र 
दामोदराच्या पित्याचें नांव लक्ष्मीधर. हा पंडित कोठल्या प्रांताचा हे 
-नीटसें समजत नाहीं. पंडित दामोदर, दिल्लीपाते जहांगिर बादशहाच्या वेळेस 
झाला. त्यानें * सैगीतदर्पेणं ' नांवाचा ग्रंथ संस्छतांत लिहिला. स्वराव्याय 
रागाध्याय, प्रबंधाध्याय, वाद्याव्याच, तालाध्याच व नृत्याध्याय असे द्याचे 
| अध्याय आहित. ह्यानें स्वराध्याव रत्नाकरांतून घेतला, परंतु रत्नाकरकार 
इ. स. १३ व्या शतकांत ज्ञाला, त्यावेळी श्रुती एका प्रमाणाच्या होत्या. षडूज, 
चम हे स्वर विळत होत होते, पण इ. स. १७ व्या शतकांत जेव्हां. श्रांत. 
एका प्रमाणाच्या नव्हत्या; पडूज, पंचम अविरत झाले होते तेव्हां इ. स. तेरावे . 
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शतकांतील स्वर आपल्याला कसे चालतील ह्याचा विचार ह्याने केळा नाहीं. 
ह्यामुळें संगीतदर्पण ग्रंथाच्या स्वरांचा खुलासा नीट होत नाहीं. रागाध्याय त्यानें 
डुसर्‍्या कोणत्यातरी ग्रंथांतून घेतला आहे, कारण रत्नाकाराचे राग त्याच्या- 
चेळीं उपयोगीं चेतेना; कारण रत्नाकरकाराच्या वेळचे रागवगीकरण निराळें व 
ह्याच्या वेळचें निराळें झालें होतें. ह्यानें रागांचीं देवतात्मक वर्णनें दिलीं आहेत. 
त्यांचा उपयोग श्रद्धाळू उपासकांसच होईल ! संगीत जिज्ञासूस त्याचा काय 
उपयोग होणार ! स्वरांचे जे रंग ह्यानें सांगितळे आहेत त्या रंगाने तीं चित्रे 
रंगविलीं जाणार नाहींत. पण आज२०व्या शतकांत कांहीं लोकांस त्या रागाची चित्रे 
रंगविण्याचा मोह पडत आहे हें पाहून आश्यर्य वाटतें. एक तर ग्रंथांतील स्वरांचा 
खुलासा होत नाहीं असें असतां केदार रागार्चे चित्र काढावयार्चे ! १७ व्या 
शतकांतील केदार रागाचे स्वर व आजच्या केदार रागाचे स्वर भिन्न आहेत; 
तरी देखील दर्पणांत सांगितल्याप्रमाणें रागांची चित्रें काढणें समंजस आहे काय ! 
ह्याचा विचार सूज्ञ वाचकांनीं करावा. द्या ग्रेथाचें पर्शियनमध्येंहि भाषांतर झालें 
आहे. हा ग्रंथ आतां छापला गेला आहे. 
र्‍ाभाझ**ट--- 
भावभडट. 
हा ग्रंथकार आमीर देशांत धवळपूर चेथीळ राहणारा. हा जातीने बाह्मण 
असून ह्याचें गोच रुष्णाच असे ह्ञेतें. ह्याच्या मातेचें नांव स्वभ्मभवा व पित्याचें नांव 
जनार्दन भट्ट होतें. हा पंडित बिकानेरचे महाराज अनूपसिंह (१९७४-१७०९) 
ह्यांच्या पदरीं होता. ह्यानें महाराजांचे आज्ञेवरून अनूपसंगीत 
विलास, अनूपसंगीत रत्नाकर, अनूपसंगीतांकुश व मुरलीप्रकाश 
चगैरे ग्रंथ संस्छतांत रचिले. ह्याचें संस्छृत॑भापेचें ज्ञान मोठें हेते असें ह्याच्या 
ग्रंथाच्या भाषेवरून वाटतें. आपल्या पूर्वी होऊन गेलेल्या ग्रंथकारांचा त्यानें 
जागोजाग उल्लेख केला आहे. ह्याचे हे तीन ग्रंथ आतां छापून प्रसिद्ध झाळे 
आहेत. प्रस्तुत लेखकाच्या वडिलांनी ते संपादित केळे आहेत. 
-&->ड- 
श्रीकंठ. 
श्रीकंठ हा नवानगर चेथील राहणारा. ह्यानें इ. स. च्या १८ व्या शतकांत 
रसकोसुदी नांवाचा ग्रंथ संस्त भार्षेत लिहिला. त्यामध्यें पहिल्या भागांत संगी- 
साची माहिती दिली आहे व दुसऱ्या भागांत साहित्याबद्वूळ लिहिलें आहे. प्राचीन 


यांचा इतिहास. १७ 


संगीत ग्रंथांतील माहिती ह्यानें आपल्या भाषेंत दिली आहे. स्वरपरिभाषा व मेळ- 
परिभाषा दक्षिण पद्ठूतीची आहे. उत्तरेत राहून दक्षिण पद्धाते प्रतिपादक ग्रंथ 
लिहिणे चमत्कारिक वाटेल, परंतु त्यांतील रहस्य असें आहे की, उत्तरेकडील 
संगीतज्ञांस दुक्षिण पद्धतीचा ग्रंथ लवकर लागणार नाहीं; तेव्हां साहाजिकच लोकांवर 
ग्रेथकाराची छाप पडणार कीं, विठ्ठान म्हणविणारासहि हा ग्रंथ समजत नाहीं ! 
असो.. असे अनेक ग्रंथकार आहेत त्यांपेकींच हा एक होय.. हा ग्रंथ अद्यापि 
छापून प्रसिद्ध झाला नाहीं. ह्याची हस्तलिखित प्रत बडोयाच्या लायजरींत आहे. 


ऱ्ग्श्क ७ *>%-भा 


तुळाजीराजे भोसले. 

तंजावरचे श्रीमंत तुळाजीराजे भोसळे हे महाराज, शिवाजीमहाराजांच्याच 
वंशांतील एक पुरुष होत. तंजावरच्या गादीवर प्रसिद्ध शूर राजा प्रतापसिंग हा 
केलासवासी झाल्यावर त्याचा हा पुत्र इ. स. १७५६५ ह्या वर्षी त्या गादीवर 
बसला. हा राजा विशेष पराक्रमी नव्हता. विद्या व कला यांचा तो प्रेमी असून 
मोठा धर्मशील होता. देवालये व धर्मशाळा बांधणे, तीर्थवात्रा करणें अशा 
धरमकत्यांत त्यानें बराच पैसा सर्च केला. हा राजा गादीवर आल्यावर कांहीं 
वर्षीनी म्हणजे इ. स. १७७१ सालीं अर्काटचा नबाब महंमद्अल्ली यानें तंजा- 
वरावर स्वारी केली. त्या झटापटींत अ्काटचा नबाब विजथी झाला; मग त्यानें 
तुळाजीस कैदेंत टाकिळें व तंजावरचा राज्यकारभार आपण करूं लागला. 
अशीं दोन वर्षे गेळीं. पुढें तुळाजीनें इंग्रजांशी संधान बांधून, महंमद॒अलीची 
समजूत त्यांच्याकडून करविली. मग इंग्रजांनीं तुळाजीस केदेंतून सोडवून त्यास 
तंजावरच्या गादीवर बसविलें. ही गोष्ट इ. स. १७५७३ त घडली. चा गोष्टींचा 
परिणाम असा ज्ञाळा की, त्यास इंग्रजांचें स्वामित्व पत्करावें लागलें. या वेळे- 
पासून तंजावरचे राजे इंग्रजांचे मांडलिक बनले. या राजास तीन पुत्र व 
तीन कन्या झाल्या. हीं सर्व अपत्ये त्याच्या देखत वारल्यानें राजा फार कष्टी 
च उदास झाला व इ. स. १७८६ मध्यें मरण पावला.. त्यानें संगीतसारा- 
खृतोद्धार नांवाचा ग्रंथ संस्छतांत लिहला. या ग्रंथाची भाषा सरळ व स्पष्ट 
आहे. यांमध्यें प्रतिपादिळेलीं मतें ठाम आहेत. या ग्रंथांतील मतें या राज्यांत 
शंभर वर्षांपूर्वी होऊन गेलेल्या ग्रंथकाराच्या ग्रंथांशीं बहूंशीं मिळतात. हा ग्रंथ 
दुस्षिण-पद्ठाते-प्रतिपादक सर्वमान्य ग्रंथांत मोडतो असें विद्वानांचे मत आहे. 
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(0 र 
[सजा खान. 
हा म्रेंथक्तार इ. स. च्या एकोणिसाव्या शतकाच्या पर्वी ज्ञाळा असावा 
कारण ह्याने लिहिलेल्या तोफेतुळ हिंद हा उदू ग्रेथाचें उतारे इ. स. १८१३ 
त लिहिळेल्या नगमाते आसफी ह्या उर्दु ग्रंथांत घेतळेळे दिसतात द्या 
ग्रंथकारास हिंदुस्थानी संगीताचें चांगल ज्ञान असावें असें त्याच्या ग्रंथावरून 
दिसर्ते. ह्यानें आपल्या ग्रंथास “संगीत दुर्पण, ' “ रागार्णव, ' “सभा नोद ' वगेरे 
संस्कत ग्रंथांचे आधार घेतळे आहेत. ह्या ग्रंथकारास अज्ञमशहाचा आश्रय 
होता. हिंदुस्थानी संगीतास ह्याचा ग्रंथ बराच आधारभूत आहे, ह्याचे शुद्स्वर- 
सप्तक “* बिलावल ' असावे असें ह्याच्या लिहिण्यावरून वाटतें 
-'96-96- 
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हा लखनऊचा नचाब आसफ उद्व्वळा ( १७५७८५-१७९६ ) ह्याच्या पद्रीं 
होता. हा मोठा शोधक व विद्वान्‌ होता. ह्ार्ने संगीतावरील जुने ग्रंथ समजून 
घेऊन आपल्या वेळचे संगीत ' नगमाते आसफी ' ह्या ग्रेथांत लिहन ठेविळें 
आहे. हा ग्रेथ उदू भार्षेत इ. स. १८१३ लिहिला. आसफउट्ववला याच्या पदरी 
जे गायकवाद्‌क होते त्वांर्चे सहाच हा ग्रेथ लिहीत असतांना ह्या ग्रंथकारास झालें 
ह्या ग्रेथक्रारान आपल्या आश्रयदात्याचें नांव पुस्तकास दिलें आहे ह्या ग्रंथांत 
मुख्य सहा राग व त्यांच्या भाय, स्नुषा, असें रागांचे वगीकरण करून त्यांची 
माहिती सविस्तर दिली आहे. ह्याच्या लिहिण्यावरून हाच्या ग्रेथार्चे शुद्दसप्तक 
बिलावल असाव अर्स दिसिते. हा इ. स. आठराव्या शतकाच्या शेवटी व एकोणी- 
व्या शतकाच्या प्रारंभी झाला. हा ग्रेथ अद्यापि छापिला गेला नाहीं ह्या ग्रंथाचे 
कांहीं उतारे हिंडुस्थानी संगीत पद्धति ह्या मराठी ग्रेथांत घेतलेळे रृष्टीस पडतात - 
"ण" *ट%--- 
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लखनऊचे राहणारे. हे एक विद्वान गृहस्थ असून इंग्रजसरकारच्या नोक- 

[त होते. पुर्डे कांहीं वषानी म्ह्णजे इ. स. 9 ८५४ च्या खुमारास ते नोकरी 

सोडून लखनऊस राहाण्यास आले, व पर मरेपर्थत ते तेथेंच होते. ह्यांच्या वडि- 

ळाचें नांव दिलावरखां, हे मोठे संगीतज्ञ होते. ह्यानें संगीताचा अभ्यास आपल्या 

१ इलाजवळ कला. लस्तनऊस परत आल्यावर त्यांनी नवाब वाजिद अलली- 


यांचा इतिहास. श्र 


शहा याचा सासरा नबाब इकरामउदोला यांजपाशीं नोकरी धरली, तेथे अस- 
तांना त्यांनी मादनूल सुसिकी नांवाचा उदू मध्यें एक ग्रंथ लिहिला. त्या 
युस्तकाचा विशेष हा, की, त्यांत कलावंताच्या घराण्याचा इतिहास ग्राथेत 
केळा आहे. हे ग्रहस्थ इ. स. १८६५ च्या खुमारास कालवश झाले, मादनुळ 
भसिकी हा ग्रंथ इ. स. १५२५ खुमारास छापून प्रसिद्ध ्ञाला आहे. 
ी -6-णे&ी- 
कृष्णानंद्‌ व्यास. 
ह्य दिल्लीचा राहणारा. त्याच्या आजाचें नांव अमरानंद्देव व्यास, बापाचे 
ऱ्नांव आहीरकानंदेव व्यास. ह्यानें रागकट्पड्रुम नांवाचा ग्रंथ लिहिला, व तो 
इ. स. १८४२ मध्यें कळकः्ता येथें छापिला. ह्यानें ग्रंथारंमीं प्रथम जी शास्त्रीय 
माहिती ग्रंथास जोडली आहे तिचा उपयोग संगीताचा अभ्यास करणाऱ्या 
विद्यार्थ्यास फारसा होण्याजोगा नाहीं. त्याच्या लिहिण्यावरून त्याच्या शुद्र 
स्वरांचे सप्तक * बिळावळ ' असावें असें वाटते. ह्ानें तीस वषे खपून दोघे 
मयत्नानें व चिकाटीने एक काम केलें त॑म्हणजे सर्व देशभर हिंडून अनेक 
लोकांची पायधरणी करून भरुवपद्‌, धमार, ख्याल, टप्पा, टुमरी वगेरे त्वावेळीं 
प्रचाडित असलेल्या चीजा जमा करून त्या छापिल्या. वेब्स्टरच्या इंग्रजी 
कोशासारखे त्याचे चार भाग आहेत. त्या चीजांचा उपयोग प्रत्यक्ष गाणारास 
क्रांहीं ह्लेणार नाही. कारण त्या सताळ व सस्वर अशा नाहींत. बरें, कविता ह्या 
दृष्टीने त्यांचें महत्व नाहींच. कारण त्या कविता कनिष्ठ प्रतीच्याच आहेत. 
जुन्या थिजा व त्यांची अक्षेरे कशीं होती ह्या कोतुकानें त्यांकडे पाहणारास 
-त्यार्चे महत्त्व ! 
न्या कु 
क्षेत्र मोहनस्वामी. 
राजा शौरीन्द्र मोहन टागोर यांचे हे गाथन गुरु. हे आपल्यास बंगाल्या- 
-मधीळ * विष्णुपुरी ' पद्धतीचे परंपरेतील समजत होते. टागोर साहेबांनी जे ग्रंथ 
प्रकाशित केले त्याचें काम ह्यास त्यांनी सांगितलें हेते. संस्छतांतील आर्य- 
संगीतावरील प्राचीन ग्रंथांचे शुद्ध स्वर सप्तक बिळावळ आहे अशी चांची सम- 
जूत होती. ह्यावरून प्राचीन ग्रंथांचें यथार्थज्ञान त्यांस नीट झाळें नव्हतें असें 
निरुपायानें म्हणणें भाग आहे. बंगालमध्ये हे संगीतशास्त्रज्ञ म्हणून समजले जात. 
'हे स्वभावानें नस्ग असत. हे इ. स. च्या एकोणीसाव्या शतकाच्या उत्तराधात 
क्रालवश झाले. 1 
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राजा शोरींद्रमोहन टागोर. 

हिंडुस्थानची पूर्वीची राजधानी जे कलकत्ता शहर त्यामध्यें जीं श्रीमान्‌ व विठ्ठान्‌ 
घराणीं इंग्रजी अमदानींत प्रसिद्धीस आलीं त्यांपेक्ती टागोर घराणें हें एक आहे. . 
शोरींद्रमोहन हे विठ्ठान्‌ व श्रीमान्‌ असून सरकारच्या रूपेंतळे होते. त्यांचा स्वभाव 
मनमिळाऊ व लोककल्वयाणकारण होता. तसेंच त्यांना संगीताचा मोठा नाद होता. 
त्यांनीं संगीतावरील जुनें संस्छत ग्रेथ मोठ्या प्रयासाने व द्रव्य सर्च करून जमा 
केले व त्यांची मोठी लायब्ररी सजविली शेता; तसेंच अनेक गायक, वाद्‌क आपल्या 
नोकरीस ठेविळे होते. कोणीकडून संगीतचा उत्कर्ष होईल असे उपाय योजण्यांत 
त्यांनी कमी केलें नाहीं. संगीतावरील अनेक सर्वमान्य संस्कृत ग्रंथ छापविले 
च तज्ञांस ते फुकट दिले. त्यांनीं आपल्या वेळचे या विषयांतील विद्ठान्‌ क्षेत्र 
सोहनस्वामी यांस गुरु केलें होतें. क्षेञ्न मोहनस्वामींना जुन्या संगीत ग्रंथांच्या 
स्वरांचे योग्य ज्ञान न झाल्यानें जुन्या सर्व संस्कृत ग्रंथांचा शुद्ध थाट ते 
* बिलावल ' मानीत. ह्यामुळें त्यांच्या लेखांत अनेक चुकोचीं विधानें ग्रथित 
झालीं. आपल्या गुरूकडून राजा टागोर ह्यांनी संगीतावर * संगीतसारसंग्रह ' 
नांवाचा ग्रंथ लिहविला. संगीताच्या माहितीसंबंधार्ने त्यांनी अनेक ग्रेथ इंग्रजी 
भार्षेतहि लिहविले. एकंदरींत ह्यांच्या परिश्रमाने संगीताच्या उन्नतीस उत्तम 
मद्त झाली आहे. * संगीताचा इतिहास ' ह्या नांवाचें त्यांनी एक उत्तम 
पुस्तक इंग्रजींत लिहिळें आहे. हे इ. स. १५१५ च्या सुमारास कलकत्ता येथे 
कालवश झाले. 

-> “> 
कुष्णधन बानर्जी. 

इतर प्रांतांपेक्षां बंगाळमध्यें संगीताची गोडी जास्त आहे. तेथील ळोक 
श्रीमान्‌ व विठ्ठान्‌ आहेत. इ. स. एकोणिसाव्या शतक्ताच्या प्रारंभी संगीताचा 
व्यासंग करणारीं जीं विठ्ठान्‌ माणसें निघालीं त्यांत कुष्णधन वानजींचें नांव 
भ्रामुख्येकरून कलकऱ्वाच्या लोकांच्या तोंडीं आहे. हे ग्रहस्थ शिकलेले असून 
त्यांनीं कांहीं दिवस सरकारी नोकरीहि केली होती. ह्यानीं संगीताचा अभ्वास 
मनापासून करून ' गीतासूत्र ' नांवाचा या विषयावर एक बंगाली भाषेंत 
उत्तम ग्रंथ लिहिला. त्यांत संगीतावरील अनेक विषयांची चर्चा मोठ्या मार्मे- 
कपणें केली आहे. मूच्छंना, ग्राम, राग वगैरेबद्दळ त्यांनीं सविस्तर विवेचन 
केलें आहे. एकंद्रींत तें पुस्तक हल्लींच्या उत्तम पुस्तकांत गणण्याजोगें आहे. 


यांचा इतिहास. २१ 
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'शेवटीं शेवटीं बानजी हे कुचबिहार संस्थानांत जाऊन राहिले होते. पुढें कांही 
दिवसांनी तेथेंच ते काळावश झाले. ह्यांनी आपल्या ग्रंथांत अनेक धुवपदें व 
ख्याळ * स्टाफ ' नोटेशनें छापिलीं आहेत. ह्यांच्या ग्रंथांची नवी आवृत्ति निघणे 
योग्य आहे. ती निघेळ तो खुदीन. पं. भातसंडे ह्यांनी आपल्या ग्रंथांत कोठें कोटे 
त्यांच्या मतांचें सार दिलें आहे; ही गोष्ट हिंदुस्थानी संगीतपद्धाते ग्रंथाचे वाचकांस 
आठवत असेलच. त्यांस एक मुलगा आहे. पण त्यास संगीताचे ज्ञान बेताचेच 
आहि असें म्हणतात. 
द 0934 
सवाइ प्रतापासह. 

हे राजे जयपूरच्या गादीवर असतां (इ. स. १७७६-१८०४ ) त्यांच्या 
मनांत संगीतावर एक सर्वमान्य ग्रंथ लिहूवावा असें आलें. ह्यांना त्या विद्येची 
आवड फार असे. त्यावेळचे कलावंत व शाखज्ञ त्यांच्या बोलावण्यानें त्यांच्या 
राजधनींत हजर झाले. कलावंत चांगल्या प्रतीचे जमले. परंतु पहिल्या प्रर्तांचे 
शास्त्रज्ञ त्यांत आले नसावेत अर्से ग्रंथावरून दिसून येते. महाराजांच्या हुकुमार्ने 
त्यांनी ' संगीतलार * नांवाचा ग्रंथ हिंदींत तयार केला. ह्या ग्रंथाचें शुद्ध सप्तक 
« बिळावळ ' आहे. पुष्कळ वर्षे तो ग्रंथ न छापतांच राहिला होता, पण पुर्णे 
गायनसमजाचे सेक्रेटरी के. बं. यं. सहस्त्रबुद्धे यांनीं तो इ. स. १९१३१४ त 
छापिळा. प्रतापसिंहमहाराजांस ह्याचें श्रेय आहे. 

---&ु र 
आप्पा तुळशी. 

हे दक्षिण हेद्राबाद येथें राहत असत. निजामाचे पद्रीं हे गायक म्हणून नोकर 
असत. हे धरुवपद्‌ गात. हे चांगले संस्छतज्ञ असत. ह्यांची संस्छत कविता कर- 
"ण्याची हतोटी चांगली असे. ह्यांनी संगीतावर संरूतांत खेंगीत खुंधाकर, राग 
कल्पद्र्ांकुर, राग चंद्रिका, अभिनवतालमंजरी व हिंदीमध्ये रागचाद्रे- 
कासार, अशी पुस्तकें लिहिली आहेत. प्रचाळित संगीतास यांची पुस्र्के आधार 
मंथ समजलीं जात आहित. ह्यांचे लिढिणें स्पष्ट व झछुबोध असे. संगीतावरील 
संस्कत ग्रंथ हांनीं वाचिळे होते. हे बरेच वयातीत होऊन इ. स. १९२० च्या 
सुमारास हेद्राबाद येथें काळावश झाले. ह्यांचे सारे ग्रंथ छापून प्रसिद्ध झाळे 
आहित. मुंबईचे प्रासिद् गायनाचा वि. ना. भातखंडे यांचा व अप्पा तुळशी 
-यांचा चांगळा परिचय होता. 
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पं. विष्णु नारायण भातखंडे. 


हे चित्तपावन बाह्मण मुंबइंचे राहणारे. ह्यांस लहानपणापासून गायनाचा नादु: 
होता. शाळेंत व कॉलेजांत अभ्यास करीत असतांहि त्यांनीं ह्या नादाकडे दुलंक्लः 
केळें नाही. पण इ. स. १८९० मध्यें [,1.. 3. पास होऊन मुंबईस वकिली करुं 
लागल्यावर त्यास मूर्त स्वरूप आलें. त्यांनी हिंदुस्थानी संगीत पद्धति नांवाचे: 
चार भाग मराठीत लिहून त्यांत खमारें दोनशें रागांचे उत्तम विवरण केळें आहे. 
जुने संगीत ग्रंथ, काश्मीरापासून रामेश्वरापर्यंत फिरून जमा केले व त्यांचा उत्तम 
अभ्यास केला. त्यांच्या पूर्वी, संगीत संस्छत ग्रंथांचा इतका अभ्यास कोणी 
केल्वाचें ऐकिवांत नाहीं. हस्तलिसित प्रती मिळवून तें छापण्याचें कामहि त्यांनीं 
केलें. त्या संस्कृत ग्रंथांचे संपाद्कत्व त्यांनी आपले पुण्याचे मित्र पोडेत जोज्ी. 
यांजकडे सोंपविळें. इ. स. १९१ ० मध्यें त्यांनी संस्कृतांत ' लक्ष्यसंगीत ' ग्रंथ 
लिहून छापून प्रकाशित केला. तो ग्रंथ म्हणजे हल्लींच्या गायनाचा आधार ग्रंथच 
आहे. पुढे 'अभिनवरागमंजरी' नांवाचा संस्छत ग्रंथ लिहून छापला. तो ग्रंथहि 
चांगला आहे. त्यांनीं प्रत्यक्ष गायनाचा अभ्यास प्रथम रावर्जाबुवा बेळबागकर 
यांजपाशी केला. नंतर जयपूरचे प्रसिद्ध गावक महंमद अल्लीखां व त्यांचा 
मुलगा यांजपाशीं केला. महमद अल्लीसांपासून खुमारें ३०० चौजांची 
रेकडीहि त्यांनीं घेऊन ठेविलीं आहेत. प्रस्तुत ळेखकाप्रमाणें त्वांचें गाणे. 
ऐकण्याचा लाभ ज्यास झाला असेल त्यास त्यांच्या गायनांतील खुळ्या 
कशा आहेत हें कळलें असेल. त्यांचें स्वरज्ञान फार उत्तम व बिनचुक 
आहे. चीजांचें 'नोटेशन' करण्याची हृतवटी त्यांच्यासारखी आजतरी कोणास 
साधलेली नाहीं. त्वांच्या परिश्रमाने अखिल भारतीय संगीत परिषदा पांच निर-- 
निराळ्या शहरीं भरून रागांची चर्चा वगैरे होऊन संगीताचा फार फाचदा जाला 
आहे. त्वांच्याच प्रयत्नाने ग्वाळेरेस व लसनऊस संगीत कॅलिजें स्थापन झालीं. 
आहेत. हे हिंगण्याच्या वुनिव्हसिर्टाचे परीक्षक होते. इ. स. १९२० मध्यें त्यांनी 
कामिक चार पुस्तकें चाजांच्या तालस्वरासह छापून प्रसिद्ध केळीं आहेत. चार 
पुस्तकें मिळून खुमारें १५०० शें. चीजा मरतील. राजा ठाकुरनबाब, कै० 
आप्पा तुळशी, पुण्याचे पं. जोशी वगेरे संगीतज्ञ त्यांचे मित्र होते व आहेत. आतां 
वृद्धापकाळ झाल्यानें ते निवळ विश्रांति घेत आहित. 


णागपाझ क 2७---- 


यांचा इतिहास. २२ 
पं. दत्तात्रेय केशव जोशी 
इ. स. १८९६ मध्यें पुण्यांत नृतन मराठी विद्यालयांत नोकरी धरल्यापासून 
त्यांनीं गायनशासत्राचा व कळेचा अभ्यास खुरूं केळा. त्यावेळी जीं संस्छत व 
मराठी प्स्तके प्रकाशित झालीं होतीं त्यांचा त्यांनी चांगलाच अभ्यास केला पढे 
इ. स. १९०५ मध्यें त्यांचे परमरंन्रेही के. हर्राभाऊ आपटे ह्यांच्या मध्यस्तीर्ने 
त्यांनी * पर्णे गायन समाजाचे ' सेक्रेटरीचें ऑनररी काम पत्करिलें. मख्य 
अधिकार के. बळवंत त्र्यंबक सहस्रबुद्धे ह्यांच्याकडे होता. यांनीं नू. म. 
विद्यालय, भाव्यांची शाळा व नवीन मराठी शाळा ह्या तीन शाळेंत मराठी शाखेकडे 
गायन समाजाचे शिक्षक देऊन गायन खुरूं केलें, व सरकारी ग्रँट दोनशेंपासन 
१ हजारापर्यंत मिळवून दिली. नू. म. विद्यालयाच्या इग्रजा तीन इयत्तेमधील 
मलास हें शास्त्रीय शिक्षण विनामूल्य देत असत ह्यावेळी ह्यांनी के. गणपतीबुवा 
मिलवडीकर यांजपाशीं प्रत्यक्ष गायनाचा अभ्यास सुरूं केला. प्रत्यक्ष गायनाचा 
अभ्यास त्यांनीं सात वर्षे केला. सहस््रबुदध यांच्याशी मतभेद्‌ झाल्यामुळें त्यांनीं 
गायनसमाज सोडला. इ. सं. १७१२ सालीं त्यांनी पं. भातसंड यांजकडे ग्वालेर 
घराण्यांतील आपणास येत असलेल्या खुमारें ४०० चीजाचें नोटेशन करून 
पाठविलें. इ. स. १९१० सालापासून पं. भातसंडे यांच्याशी त्यांचा रपेह जडला 
तो अद्यापि कायम आहे. यांनीं मराठी ज्ञानकोशांत राग व ताल, सगात, वाद्य 
वृंद्संगीत वगैरे संगीत विषयांवर केतकरांच्या विनंतीवरून लेख लिहिले आहेत. 
त्याबदूळ त्यांजपासून कांही मोबदला घेतला नाहीं. तसेंच महाराष्ठृ-दाब्द- 
कोकशांत संगीताचे सुमारें अठराशे शब्द विनामूल्य लहून दिले आहेत. संगी- 
ताच्या परिषदेमध्यें भारदस्त निबंध त्यानीं लिहून वाचिळे आहेत त्याबद्दल 
त्यांची वाहवा झाली आहे. इ. स. १) व्या शतकाच्या असरपर्यंत श्रांत ह 
ध्वन्चिं माप होतें म्हणजे श्रुती समप्रमाण होत्या. इ. स. १> व्या शतकाच्या 
अखेरपर्यंत भरतखंडभर एकच गायनपद्धाते होती. रागगायन इ. स. च्या १० 
व्या शतकापूर्वी नव्हतें. बिळावळ सप्तक मीयां तानसेनाच्या वेळी प्रचारांत आळ 
उत्तरसंगीत पद्धतीचा जनक अमीरखुषरु; वगेरे प्रमेयें जीं त्यांच्या लेखांत दृष्टीस 
पडतात तें त्यांच्या तीन तपांच्या संगीताच्या व्यासंगाचें फळ आहे 
हिंगणे युनिव्हसिटीमध्ये दोन वर्षे संगीतशास्त्रावर त्यानी विद्यार्थेनींस विना- 
मल्य व्याख्यानें दिलीं आहेत. तेथें संगीत विषयाचे ते अनेक वर्षे परीक्षक 
होते. तेथील संगीताचा अभ्यासक्रम त्यानीच तयार करून दिला आहे. कर्वे 


३्र संर्गातशास्त्रकार व कलावंत 


पं. विष्णु नारायण भातखंडे. 


हे चित्तपावन ब्राह्मण मुंबईचे राहणारे. हांस लहानपणापासून गावनाचा नाद: 
होता. शाळेंत व कॉलेजांत अभ्यास करीत असतांहि त्यांनीं ह्या नादाकडे दुर्लक्षः 
केळें नाही. पण इ. स. १८९० मध्यें [,1.. 13. पास होऊन मुंबईस वकिली करूं 
लागल्यावर त्यास मूर्त स्वरूप आलें. त्यांनी हिंदुस्थानी संगीत पद्धति नांवाचेः 
चार भाग मराठींत लिहून त्यांत खुमारें दोनशें रागांचे उत्तम विवरण केळे आहे. 
जुने संगीत ग्रंथ, काश्मीरापासून रामेश्वरापर्यंत फिरून जमा केळे व त्यांचा उत्तम 
अभ्यास केला. त्यांच्या पूर्वी, संगीत संस्कृत ग्रंथांचा इतका अभ्यास कोणी 
केल्याचें ऐकिवांत नाहीं. हस्तलिसित प्रती मिळवून तें छापण्याचें कामहि त्यांनी 
केलें. त्या संस्छत ग्रंथांचे संपादकत्व त्यांनी आपले पुण्याचे मित्र पौडित जोज्षी. 
यांजकडे सोंपविळें. इ. स. १९१० मध्यें त्यांनी संस्छृतांत * लक्ष्यसंगीत ' ग्रंथ 
लिहून छापून प्रकाशित केला. तो ग्रंथ म्हणजे हल्लींच्या गायनाचा आधार ग्रंथच 
आहे. पुढें 'अभिनवरागमंजरी' नांवाचा संस्कत ग्रंथ लिहून छापला. तो ग्रंथहि 
चांगला आहे. त्यांनीं प्रत्यक्ष गायनाचा अभ्यास प्रथम रावर्जाबुवा बेळबागकर 
यांजपाशी केला. नंतर जयपूरचे प्रसिद्द गायक महमद अल्लीसां व त्यांचा 
मुलगा यांजपाशीं केळा. महमद अल्लीसांपासून खुमारें ३०० चौजांची 
रेकडेहि त्यांनी घेऊन ठेविली आहेत. प्रस्तुत लेखकाप्रमाणें त्यांचें गाणे 
ऐकण्याचा लाभ ज्यास ज्ञाला असेल त्यास त्यांच्या गायनांतील खुब्या 
कशा आहेत हें कळलें असेल. त्यांचें स्वरज्ञान फार उत्तम व बिनचुक 
आहे. चीजांचें 'नोटेशन' करण्याची हतवटी त्यांच्यासारखी आजतरी कोणास 
साधलेली नाहीं. त्यांच्या परिश्रमाने असिल भारताय संगीत परिषदा पांच निर-- 
निराळ्या शहरीं भरून रागांची चर्चा! वगैरे होऊन संगीताचा फार फायदा झाला 
आहे. त्यांच्याच प्रयत्नाने ग्वाळेरीस व लसनऊस संगीत कॉलेजे स्थापन झालीं. 
आहेत. हे हिंगण्याच्या वुनिव्हसिर्टांचे परीक्षक होते. इ. स. १९२० मर्ध्ये त्यांनी 
क्रमिक चार पुस्तकें चीजांच्या ताठस्वरासह छापून प्रसिद्ध केलीं आहेत. चार 
पुस्तकें मिळून खुमारें १५०० शें. चीजा भरतील. राजा ठाकुरनवाब, कै० 
आप्पा तुळशी, पुण्याचे पं. जोशी वगेरे संगीतज्ञ त्यांचे मित्र होते व आहेत. आत? 
वृद्धापकाळ झाल्यानें ते निवळ विश्रांति घेत आहित. 


"""ण%०2७--- 


१.५. . 


यांचा इतिहास. २३ 


1.) क्त > 5. हश /.! 
प. दत्तात्रेय केशव जाशा. 

इ. स. १८९६ मध्यें पुण्यांत नूतन मराठी विद्यालयांत नोकरी धरल्यापासून 
त्यांनीं गायनशास्त्राचा व कलेचा अभ्यास सरू केला. त्यावेळीं जीं संस्छत व 
मराठी पुस्तके प्रकाशित झालीं होतीं त्यांचा त्यांनीं चांगलाच अभ्यास केला. पुढें 
इ. स. १९०५ मध्यें त्यांचे परमरत्रेही के- हर्राभाऊ आपटे ह्यांच्या मध्यस्तीर्ने 
त्यांनी * पुर्णे गायन समाजाचे ' सेक्रेटरीचें ऑनररी काम पत्करिलें. मुख्य 
अधिकार कै. बळवंत त्र्यंबक सहस्रबुद्धे ह्यांच्याकडे होता. यांनीं नू. म- 
विद्यालय, भाव्यांची शाळा व नवीन मराठो शाळा ह्या तीन शाळेंत मराठी शाखेकडे 
गायन समाजाचे शिक्षक देऊन गायन सुरूं केलें; व सरकारी ग्रँट दोनर्शेपासून 
१ हजारापर्यंत मिळवून दिली. नू. म. विद्यालयाच्या इंग्रजी तीन इवत्तेमधील 
मुलास हें शाखीय शिक्षण विनामूल्य देत असत. ह्यावेळी ह्यांनी के. गणपतीबुवा 
मिलवडीकर यांजपाशीं प्रत्यक्ष गायनाचा अभ्यास खुरूं केला. प्रत्यक्ष गायनाचा 
अभ्यास त्यांनीं सात वर्ष केला. सहस्रबुद्धे यांच्याशी मतभेद्‌ झाल्यामुळें त्यांनीं 
गायनसमाज सोडला. इ. सं. १९१२ सालीं त्यांनीं पं. भातसंडे यांजकडे ग्वालेर 
घराण्यांतील आपणास येत असलेल्या खुमारें ४०० चीजाचें नोटेशन करून 
पाठविलें. इ. स. १९१० सालापासून पं. भातसंडे यांच्याशी त्यांचा स्ेह जडला 
तो अद्यापि कायम आहे. यांनीं मराठी ज्ञानकोशांत राग व ताल, संगीत, वाय, 
वृदसंगीत वगैरे संगीत विषयांवर केतकरांच्या विनंतीवरून लेख लिहिले आहेत. 
त्याबद्दल त्यांजपासून कांहीं मोबदला घेतला नाहीं. तसेंच महाराष्टू-शब्द- 
कोझांत संगीताचे सुमारें अटराशें शब्द विनामूल्य लिहून दिळे आहेत. संगी- 
ताच्या परिषदेमध्यें भारदस्त निबेध त्यानीं लिहून वाचिळे आहेत त्याबहूल 
त्यांची वाहवा झाली आहे. इ. स. १> व्या शतकाच्या असेरपयंत श्राति हें 
व्वनचिं माप होतें म्हणजे श्रुती समप्रमाण होत्या. इ. स. १३ व्या शतकाच्या 
असेरपर्यंत भरतसंडभर एकच गायनपद्धाते होती. रागगायन इ. स. च्या १० 
व्या शतकापूर्वी नव्हतें. बिळावळ सप्तक मीचां तानसेनाच्या वेळीं प्रचारांत आलें. 
उत्तरसंगीत पद्धतीचा जनक अमीरखुपरु; वगैरे प्रमेथें जीं त्यांच्या लेखांत टीस 
पडतात तें त्यांच्या तीन तपांच्या संगीताच्या व्यासंगाचें फळ आहे. 

हिंगणे युनिव्हसिटीमध्यें दोन वर्षे संगीतशास्त्रावर त्यानी विद्यार्थेनींस विना- 
मूल्य व्याख्यानें दिलीं आहेत. तेथें संगीत विषयाचे ते अनेक वर्षे परीक्षक 
होते. तेथील संगीताचा अभ्यासक्रम त्यानींच तयार करून दिला आहे. कर्वे 
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डानव्हॉसंटीमध्यें संगीत विषयाच्या बक कमिटीचे अद्यापि ते मेंबर आहेत ड्‌ 
स. १९२० मर्व्वे जी क्रमिक पुस्तक मालिक! प्रासेद्ध झाळी तिचे ते संपादक 
आहेत. त्याचमरमाणें अनेक संगीत सस्रुत अथ त्यांनीं संपादिळे आहेत. लसनऊ- 
मवाळ सारिस संगीत कॉलेजमध्ये विनामर त्वानी दोन वर्षे व्हाइस म्रिन्सि- 
ळच काम व प्रत्यक्ष गायन शिकविण्याचे काम कळ आहे. अनेक विद्यार्थ्योस 
ओआजवर त्यांनीं शास्त्र व प्रत्यक्ष गायन ॥शकविळ आहे. 'रागकोश' १ हडुस्थानी- 
सगातप्रकाश' वगेरे पुस्तकें त्यांनी लिहिलीं आहेत. आतां त्यांचें वय पंचा- 
ह्ततराच्या घरांत आहे. तरीहि संगीत पिपयाबद्दळचा त्यांचा लेसखनव्यवसाय 


अद्यापे चाळू आहे 
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राजा ठाकुर नबाब 

गृहस्थ अकबरपुरचे ताळुकदार आहित. 3 उत्तम सशिस्षित आहेत ह्यांचा 
स्वभाव फार प्रेमळ, दिळदार व मनमिळाऊ आडे सगातशास्त्र व कला हे उत्तम 
जाणतात. हांचे स्वरज्ञान बिनचुक व मार्मिक आदे साना ' मारिफत उल 
नगमात ' नांवार्चे उदूमव्वें संगीतावर उत्तम उस्तक लिहिळें आहे, व पुढील 
दन भागांत भुवपदें व धमार अनेक रागांत नाट्शनसह छापले आहेत. मारिफत 
उलनगमात हें पुस्तक उत्तर हिंडुस्थानांतील शायका्थे आवडतें पुस्तक झालें आहे 
मुंबईचे पं. भातखंडे व पुण्याचे पं द. क. जोशी यांचे हे मित्र आहेत लखनऊ 
चेथील संगीत कॉळेज काढण्यांत ह्यांनी पुष्कळ श्रम केले आहेत. गृहस्थांत 
'झांच्यासारखा मार्मिक संगीतज्ञ फार विरळा. > हामनियम हे वाय उत्तम वाजवि- 
तात. सनऊमध्यें गायक वादकास ३ एक आश्रयस्थान आहे. 
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कलावत, 

आ व 

नायक. 
संगीतशास्त्र व संगीतकला या दोहॉमर्थ्ये जो प्रवीण त्यास * नायक ' अशी 

पदवी पूर्वी देत असत. असे नावक आजपर्यंत बारा होऊन गेळे आहेत. हे 
नायक इ. स. बाराव्या शतकापासून अठराव्या शतकापर्यंत झाले. त्यांची नांवेंः 
१ गोपाळ. २. अमीरखुशरु. 3 बैजू. * भन्नु. ५ लोहंग. ६ डल्लू. ७ भगवान 
< धोंडू. १ पांड्ये. १० चरजु. ११ बक्षू व १२ निजामोद्वेन 
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गापाल 

अल्लाउद्विनानें जव्हयं देवगिरीवर स्वारी केली (इ. स. १२९४) तेव्हां तेथीळ 
गादीवर राजा रामदेवराव यादव हा होता. याच्या पद्रीं गोपाळ नायक द्रबार- 
गवई म्हणून होता. अल्लाउद्विनाच्या बरोबर शूर वीर, मत्सद्दी, विद्वान, कावे व 
संगीतज्ञ सरदार अमीर खुशरू हा होता. खुशरूनें त्वार्चे गाणें ऐकिले. दुसरे 
दिवशीं त्यांत पशियन रागाचें मिश्रण करून आपण स्वतः तो राग गाचिला 
“ मजप्रमाणें गा नाहीं तर 'हरलो' असें कबूळ कर" असा पेंच खुशरूनें त्याळा 
घातला. पर्शियन मिश्र गाणें त्यास गातां येईना, तेव्ह्यं त्यानें 'हरलो' असें कबूल 
केलें. अलछाउद्विनानें परत जातांना अपार संपत्ति व विठ्ठान्‌ लोक दिल्लीस नेले. त्यांत 
गोपालनायकासहि नेलें. दिल्लीस गवची म्हणून त्याचा मोठा मान असे. दालषिगेंतील 
संगीताचे परिपूर्ण ज्ञान खुशरूनें त्याजपासून संपादन केलें. गोपालनायक दिल्लीस 
असतां बाहेर जातांना आपल्या गाडीच्या बेलाच्या*गळ्यांत वेळेच्या अनुरोधार्ने 
रागवाचक ध्वाने निघणाऱ्या घंटा बांधीत असे अशी दुंतकथा आहे. रत्नाकर 
ग्रंथावरील तालाध्यायाच्या टॉकेंत नायक गोपाळाच्या नांवाचा उललेख चतुर 
कलिनाथानें ' कुडुक ' तालावर लिहित असतांना केला आहे. यावरून नायक 


गोपाळाच्या विद्वत्तेबद्ळ विद्वानांत त्या वेळीं किती आदर होता हें दिसून येतें. 
पाच्या वहन आल 0 व 


| पान ६ पहा. 


२६ संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


गोपाळ नायक इ. स. १२९५ मध्यें दिल्लीस गेला असावा असें आपणांस 
इातहास सागता. त्या वेळच्या प्रसिद्ध व उपलब्ध संस्कत ग्रंथांत जे प्रबंध निर्दि 
केळ आहेत त्यांत धुवपद्‌ या नांवाचा प्रबंध उल्लेखलेला प्रस्तत ळेखकांस तरी 
आढळला नाहम. यावरून गोपाळ नायक धुवपद्‌ हा प्रबंध गात नव्हता हें सिद्धि 

16. त्याच्या वेळो इतर प्रबंध प्रचारांत होते व ते संस्कृत, तामील, तेलग या 
भाषत हाते. गोपाळ नायक दिल्लीस गेल्यावर तेथेंच कालवश झाला हा जातींचा 
बाहमण हयोता. अमीर खुशरूनें जरी त्याचा गायनांत पराभव केला होता, तरी 
त्थाजबद्ल त्याच्या मनांत आद्र वाटत असे, म्हणनच तो त्याला उत्तम प्रकार 
वागवा व सरकारद्रबारांत त्याचा चांगला मान ठेवीत असे 

-96-9&8- 
बेजू. 

हा जातीनें मुसलमान होता. हा नायक गोपाळ याचा समकालीन होता. 
इतकच नव्हे तर त्याचा मित्रहि होता. हा दौळताबादेमध्यें राहत असे यानें 
कणाचा नोकरी केली नाहीं. हा अतिशय विरक्तपणानें राहत असे. चाची 
एकंद्र वागणूक एकाद्या साधूसारसी अगर झुसलमान फकेराप्रमाणें होती. 
नायक ही पदवी त्यास असल्यामळें याच्या गायनशाखाच्या विदह्दत्तेबहूळ व 
पारगतपणाबद्वळ सहजा कल्पना करतां येईल. आपण सध्यां ज्याला धुवपद 
हणता अशा प्रकारचा गायनभरबंध इ. स. तेराव्या शतकाचे वेळीं प्रचारांत 
नव्हता, अशा प्रस्तुत लेखकाची समजत आहे तेव्हां साहाजिकच हा नायक 
सुवपद गात नसून प्रबंध गात असे हें उघड झालें 

-""०%.2७--- 
भान 

हा जातीनें हिंडु होता. याचा काळ व राहाण्यार्चे ठिकाण यांसंबंधी विश्वासार्ह 
च खुसंगत अर्शी माहिती उपलब्ध नाहीं. सर्व नायकांमध्यें हा फार नामांकित विद्वान्‌ 
हाऊन गेला अशी याच्याबद्दल समजत आहे 


-*&8& 5">8 -- 
लाहग, 
हा जातीनं हिंदु होता. हा नायक होता तेव्हां संगीत शास्त्र व कला ह्यांत 
तो निष्णात हेताच. याशिवाय याबद्वूळची कांहीं माहिती मिळत नाहीं 
"""ण%"०2--- 


यांचा इतिहास. २७. 


ड्ल्टू. 
हा जातीनें मुसलमान होता. ग्वालेरच्या तुनुवार घराण्यांतील राजा मान 
( इ. स. १४८६-१५२६ ) यांचे पद्रीं हा होता. राजा मान यानें धुवपद्गाचन 
सभ्य समाजांत प्रचाळित करण्याची जी सटपट केली तीमध्ये या नायकाची त्याला. 
फार मद्‌त झाली. 
नवे टका 
भगवान. 
हा जातीने हिंडु होता. ग्वाळेरचा राजा मान ह्याच्या वेळी हा जाला. धुवपद॒गाचन. 
प्रचलित करण्याची राजा मानची सटपट यशस्वी करण्याचे बरेंचसें श्रेय चाला; 
आहे. 
-ा"०2-५४-ा 
धाडू. 
नांवावरून हा हिंदु असावा असें वाटतें. ग्वाळेर्चा राजा मान हा संगीतकलेच! 
मोठा ज्ञाता व प्रेमी असल्यामुळें त्याचे पद्रीं मोठाले विठ्ठान्‌ व कलावंत बरेच 
होते. त्यामध्यें धोंडू हा एक होता. यानेंहि मान राजास त्याचे धुवपदप्रसाराच्य? 
प्रयत्नांत बरेंच सहाय्य केळे. 
-५86"”98*- 
चरजू. 
हा जातीनें मुसलमान होता. हा ग्वाल्हेरच्या तुनुवार घराण्यांतील राजा मान 
याचे वेळीं झाला. हा गायनशास्त्र व कला यांमध्यें प्रवीण होता हें त्याला नायक 
पदवी मिळाली यावरून स्पष्ट होत आहे. परंतु त्याच्या विठ्टत्तेची दुसरीहि खूण 
आज उपलब्ध आहे. त्यानें कांहीं नवे राग बनवून प्रचारांत आणिले होते त्यां--- 
पेकीं मार रागाचा एक प्रकार अद्यापि प्रचारांत आहे. तो प्रकार * चरजूचा 
मलार ' या नांवानें प्रसिद्ध आहे. बक्षूशिवाय इतर नायकांनीं कोणी नचे राग 
तयार करून प्रचारांत आणल्याची माहिती अजून उपलब्ध नाहीं. त्या अभावीं 
याचा हा विशेष आहे हें म्हणणें वावगें होणार नाहीं. हा रागप्रकार इतर गवयांत 
अप्रसिद्ध आहे; परंतु रामपूर येथील गवई तो गातात यावरून रामपूरच्या घरा-- 
ण्याचा संबंध या नायकाशीं असावा असें वाटतें. 
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पांड्ये. 
नांवावरून हा जातीने हिंदु असावा असें दिसतें, याशिवाय याच्या 
काळाचा व राहण्याचे ठिकाण वगेरे संबंधाची कांहींच माहिती मिळत नाही. हा नायक 
हाता ह्यावरून संर्गात कलेत व शास्त्रांत तो प्रवीण होता, हें अगदीं उघड आहे. 
डी 
बू. 
प्राचान काळी गाचनवादनाचा धंदा करणारास धाडी म्हणत, हे पर्वी ह्डि 
ह्वोेते मसलमान झाले. ते ' करका ' नांवाची गीते गात असत. बघ् 
'हा ह्या जातीतील होता. हा जातीने मुसमान होता. ग्वाल्हेरचा राजा मान 
(इ. स. १४८६-१५१६) याच्या पद्री हा द्रबार गवई होता. राजा 
नंतर त्याचा मुळगा विक्रमाजित्‌ हा गादीवर बसला. परंत त्याच्या 
शत्रूना त्याला गाढीवरून काढून टाकिल्यामळें ब&्ूूळा तो दूरबार सोडावा 
लागला. तेथून तो कालिंजरच्या राजाकडे गेला व कांहीं वर्षे त्याच्या पद्रीं 
राहिला. त्यानंतर तो गुजराथेंत गेला. त्यावेळीं ग॒जराथचा राजा खुळतान 
बहाडुरशहा हा अहमदाबाद येथें राज्य करीत होता (इ. स. १५२६-१५३६ 3 
हा गायनप्रमी असल्यामुळे त्यानें बक्लूस आपल्या पद्रीं ठेविळे. तेथें असतांना 
त्यार्ने एक तोडीचा नवा प्रकार तयार केला व त्यास आपला आश्रवदाता जो 
बहाडुरशहा त्याचें नांव दिळें. तो तोडीचा प्रकार बहाडुरी तोडी ' या नांवार्ने 
प्रास आहे. हा बराच वयातीत होऊन इ. स. १५३५ च्या समारास वारला 
अलाकडं काहा लोकांस नायक बक्ू हा तानसेनाचा गरु होता असें म्हणण्याचा 
साह पडता. परु तानसेन हा इ. स. १५३२ मध्यें ग्वाळेर चेथ जन्मळा व त्या वेळीं 
बक अहमदाबादेस होता; आणे बक्षू वारला त्या वेळीं तानसेनाचें वच फक्त तीन 
वर्षांचे होत ! यावरून या लोकांचें हें म्हणणें वस्तुस्थितीशी सुसंगत दिसत नाहीं! 
""१०ण%००2७--- 
सय्यद निजामोहान 
हा जातीनं मुसलमान होता. हा बिलिग्राम शहरी राहत असे. हा मुसलमानी 
शिक ५१८ सध्य -कृणजे.इ, स, -5७२० च्या सुमारास होऊन गेला.'अते मस- 
मान ग्रथकारांचें मत आहे. याच्या वेळीं भुवपद्गायकी चांगलीच प्रचारांत 
आली होती; तेव्हां त्यांत तो प्रवीण असणें साहजिकच आहि याचें टोपण नांव 
* मीरमधनायक * असे होतें कालनुक्रमानें ह्य नायक शेवटचा ठरतो 
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सुलतान हुसेन शर्की, 

तघलक घराण्यांतीळ दुसरा महंमद दिल्लीच्या गादीवर इ. स. १३९ त 
बसला. त्यावेळीं ख्वाजा यास द्रबारनें जोनपूरचा सुभेदार नेमिला.दिल्लीपाति लहान, 
व देशांत अंदाधुंदी पाहून ख्वाजानें जोनपूर येथें स्वतंत्र राज्य स्थापिले ( इ. 
स. १३५५ ). जोनपूरचा शेवटचा राजा हुसेन इ. स. १४५८ त गांदीवर बसला.. 
त्यावेळचा दिल्लीचा बादशहा बलोळ याची व हुसेनची लढाई झाली. त्यांत 
हुसेनचा पराजय ज्ञाळा. हुसेन जोनपुरांतून पळून बंगालच्या राजाच्या आश्र- 
यास राहिला. तो तेथें इ. स. १४९९ मध्यें मरण पावला. हा मोठा गायनप्रेमी असे... 

त्या वेळीं समाजांत प्रसृत होत असलेल्या ख्यालगायनाचे प्रसारास याची 
मद्‌त होती. ख्याळगायनास नर्वे वळण देण्याचा जो यानें प्रयत्न केला त्यावरून 
त्या वळणास ' जोनपुरी ' प्रकार असें नांव पडलें. हुसेन यानें सभ्व लोकांत हे 
ख्वालगायन मान्य व्हावें म्हणून जी खटपट केली तांत त्यावेळीं त्यास यश. 


आलें नाहीं 

नड्डा 

बाजबहादूर 

हा माळव्याचा शेवटचा राजा. याच्या राजधर्नाचें नांव मांडवगड असें होतें. 

यानें इ. स १५५४ पासून १५६४ पर्यंत राज्य केलें. हा राजा विलासी व संगीत- 
लोळलुप होता. रजपूत कन्या रूपमती ही याची पट्टराणी होती. हिच्या प्राप्तीसाठी 
नर्मदा नदीचा ओघ फिरविण्याचा यानें आटोकाट प्रयत्न केला. ही जशी देखणी 
तशीच गायनप्रवीण होती. बाजबहादूरच्या पद्रच्या मानसान नामक गवयार्ने 
अकबर बादशहापाशीं रूपमतीच्या लावण्याची व गानकोशल्याची तारीफ केली. 
तेव्हां बादशहानें तिला दिल्लिस पाठविण्याबद्वळ बाजबहादुरास हुकूम फर्मा- 
विला. तेव्हां बाजबहाडुरानें “आपल्या जनानसान्यांतील सोंदर्यलातेका व संगीत- 
प्रवीण एकादी स्त्री मजकडे पाठवा.'' असा उलट निरोप पाठविला ! या उत्तरार्ने 
चिडून जाऊन अकबराने माळव्यावर सैन्य रवाना केलें. इ. स. १५६४ मर्ध्ये 
लढाई झाली. त्यांत बाजबहादूर ठार झाला. पर्ताचें मरण ऐकतांच त्या रजपूत 
कन्येर्ने आत्महत्त्या करून पतीच्या मागोमाग स्वर्गाचा मार्ग धरिला ! रूपमती व 
बाजबहादूर या जोडप्यास कविता करण्याचा फार नाद असे. काविता करून एक- 
मेकांस त्या गाऊन दासविण्यांत ते जोडपें दृंग असे. माळवा प्रातांत भपाळी राग 
रूपमता राणीने फार लाकाभरय कला अशा दूतकथा आहे. या जोडप्याने ख्याल 
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'गावन सभ्य समाजांत प्रसृत करण्याची फार खटपट केली. धुवपदाच्या जशा 
चार बाण्या अहित तशा ख्यालाच्या कांहीं बाण्या आहेत असें म्हणतात. त्यांपैकी 
“*बाजखानी' म्हणून एका बार्णारचें नांव आहे. चावरून सद्र राजानें ख्यालगाय- 
नांत खुधारणा करून ते समाजांत प्रसृत करण्याची किती खटपट केली असावी 
हें दिसून वेत. ख्यालगायनप्रवर्तक व्यक्तींमध्ये याचा नंबर घराच वर लागतो. 
«९9२००४७ 
चैचलसेन 
हा पंजाब प्रांतांत राहणारा होता. हा चांगळा गायक होता. नवीं पर्ये रचून 
"ती शिष्ट समाजांत लोकप्रिय करण्याची यानें पुष्कळ खटपट केली. तीं पये म्हणजे 
न्याल होत, परंतु त्याच्या त्या प्रयत्नास यश आठे नाहीं ! 
-*2&-9& ७ 
चांदखां व सू्रजखां 
हे दोघे बंधू पंजाब प्रांतांत खराबाद गांवीं राहत असत. हे नामांकित गवई 
“होते. प्रचाळित गाण्यांत बदूळ करून नवा गायनप्रकार समाजांत प्रसृत करावा 
अशी यांची फार इच्छा होती. त्या दिशेनें त्यांनीं फार प्रवत्न केळे. पग त्यांत त्यांना 
यश आळे नाहीं. गायनाच्या नादाने या उभयतां बंधूंनी महंमदी धर्मांचा स्वीकार 
केला. यांचीं पहिली नांवें खुधाकर व दिवाकर अशी होतीं. यांनी ख्याळगायनास 
जे नर्वे वळण दिळें त्वास * खेराबादी ' मकार असें म्हणतात. हे इ. स. १ ६्व्या 
:शतकांत होऊन गेले. 


बुवपदगायक. 
अवनल 
| बिजचंद्‌. 
हा जातीचा बह्मण असून दिल्टीनजिक डागूर म्हणन एक खेडें आहे तेथला 
राहणारा. हा तानसेनाच्या तोडीचा भुवपद्गायक होता. यानें ध्रुवपद गायनाची 
एक नवी पद्धत खुरू केळी तिला डागुरी असें हणतात. हें नांव पडण्याचे 
कारण हा पद्धत सुरू करणारा जो बरिजचंद तो डाग्र या गांवचा राहणारा होता- 
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श्रीचंद. 
हा जातीचा रजपूत होता. हा नोहार गांवीं रहात असे. हा सुद्धां तानसेनाच्या 
बरोबरीचा धुवपद्गायक मानला गेला होता. चाच्या धरुवपद्गायनाच्या पद्धतीस 
* नोहारी ' अशी याच्या राहण्याच्या गांवावरून संज्ञा मिळाली आहे. 
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(2 9) 
हारदासस्वासा, 
हे महान्‌ रुष्णभक्त होते; हे मथुरेनजिक वृंदावन वेथें राहत असत. हे परम 
'वैराग्यशील होते. हे तानसेनाचे गुरु; यांनीं अनेक रागांत अनेक भुवपदे, 
होऱ्या वगेरे कवर्ने रचिळीं आहेत. त्यांचें गायन म्हणजे एक मोहिनी होती अर्से 
सांगतात. त्यांचें गाणें ऐकून दिल्लीपति अकबर बादशहा खूष ज्ञाला व राज्वाचा 
त्याग करून वृंदावनांत त्यांच्या जवळ राहण्याचें त्याच्या मनांत आलें व त्या- 
प्रमाणें त्यानें हरिदास यास कळविठें. त्यावेळीं हरिदासस्वामी त्यास म्हणाले, 
५: आपल्यासारखा दिलीपाति दुसरा मिळणार नाहीं, तरी आपण दिल्लीचे राज्यच 
करावे. आपणांस गायनाने खुष करणारे गवडं अनेक मिळतील. ” तेव्हां अक- 
चराच्या मनांतील ही वेडी कल्पना गेळी व तो दिल्लीस गेला. हे पूर्ण वचातीत 
होऊन, वृंदावनांतच देवलोकीं गेले. ग 
र्‍ागपा%*"ट-भा 
मीया तानसेन. 
मकरंद्‌ पांडे नांवाचा गौड बाह्मण ग्वाल्हेरीस इ. स. १५०० च्या सुमारास 
राहत असे. त्याची बायको ही सुस्वभावी, विनयशील व धार्मिक बुद्धीची होती. 
यास बरेच दिवस मूल नव्हतें. ग्वाल्हेरीस त्या वेळीं महमद घोष नांवाचा मुसल- 
मान साधु राहत असे. या जोडप्याची बाहेर जाण्याची वाट त्या साधूच्या घरा- 
वरून होती. ती साध्वी त्या साधूस रोज नमस्कार करी. एक दिवस साधूस 
नमस्कार करून तिर्ने मनांत असा नवस केला को, “ हे साधो, तुझ्या रूपेनें 
मला जर पुत्र झाला तर तो मी तुझ्या पायांवर घालीन. ' कमधरमॅसंयोगारने वर्ष 
दोन वर्षांत बाईस पुत्र क्षाळा! उभयतां मातापितरांस आनंद ज्ञाला. बायकोने 
नवऱ्यास साधूळा नवस केल्याची हकीगत सांगितली. मुळाचें नांव तन्नामिश्र 
ठेविळें. तन्नामिश्र इ. स. १५३२ मध्यें जन्मला. मुलगा पांच वर्षांचा 
झाल्यावर आईबापांबरोबर साधूच्या दारावरून नित्य जात असे. एक दिवस 
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मुलगा बरोबर घेऊन आईबाप साधूच्या दारावरून जात असतां साधूने त्या 
उभयतांस हांक मारिली. तेव्हां सर्वजण साधूजवळ गेले. त्या वेळीं साधु म्हणाले, 
*“ बाई, मळा नवस करून तुला पुत्ररत्न झाळें; त्याळा पायांवर घालण्याचा नवस 
आतां कधीं फेडणार?" हें ऐकून त्या दोघांस महंमद घोषाच्या साधुत्वाबद्वळ खात्री 
झाला. त्यांनीं हात जोडून साधूस विनविळें कीं, “ महाराज, आम्हांला आपल्या 
रूपेनें फारा दिवसांनीं मूळ झाळें, आम्ही हिंडु बाह्मण. तेव्हां त्याचा बतबंध 
वगैरे सोहाळे करावयाचे. तर ती होस फिटेपर्यंत नवस न फेडण्याची आम्हांस 
रूपा करून मोकळीक द्यावी. " मातापितरांची ती केविलवाणी अवस्था व पुत्र- 
प्रेम ध्यानांत आणून साधूनें त्यांस मोकळीक दिळी व मुलाच्या अंगावरून हात 
फिरवून म्हटळें, “ बेटा, चांगल्य लौकिकवान्‌ हे. ' असा आशीर्वाद व प्रसाद 
देऊन त्वांची रवानगी केल्यानें आईंबापांस किती समाधान झाळें असेल याचें 
चर्णन कोण करील! 


एकदां तानसेन बापाबरोबर बाहेर गेला असतां त्यानें वाघ ओरडतांना ऐकले; 
घरीं आल्याबरोबर त्यानें हुबेहुब वाघासारसी डरकाळी मारून दाखविली. तेव्हां 
बापास आश्चर्य वाटलें. पुढें त्याचा बतवंध ज्ञाला. कांहीं दिवसांनीं तो आपल्या 
चापाबरोबर बार्गेत गेला. तेर्थे पांसरे ओरडत होतीं, तीं त्यानें ऐकिळीं व 
त्यांसारखे किलविळुं लागला. त्याची ही विलक्षण अनुकरणशक्ति पाहून 
बापास आश्चर्य वाटलें. पुढें दहा वर्षांचा झाल्यावर बापार्ने त्यास आपली बाग 
राखण्याची कामगिरी सांगितली. तेव्हां या मुलानें बागेत गेल्यावर वाघासारख्या 
चारदोन वेळां डरकाळ्या फोडाव्या; त्या ऐकून इतर श्वापदे वाघाच्या भयाने 
तेथें चेईनाशीं झालीं ! त्याचप्रमाणें माणसेंहि कोणी फळ तोडण्यास आंत जाण्यास 
धजेनात. बापास मुलाच्या राखणीनें समाधान झालें. 

एकदां हरिदासस्वामी त्या रस्त्याने जात असतां वाघाची डरकाळी त्यांच्या 
कानीं आळी. अशा वस्तीच्या जागीं वाघ कसा राहतो या कोतकानें ते बार्गेत 
शिरले व पाहतात तों एक मुलगा वाघासारखा ओरडत आहे ! तेव्ह त्यांस हें 
चमत्कारिक वाटून त्यांनीं त्या झुळास जवळ बोलावून निरनिराळ्या श्वापदांचे 
शब्द काढावयास सांगितलें. तेव्हां त्याच्या अनुकरणशक्तीचा त्यांस चमत्कार 
चाटला. ते त्याच्या बरोबर त्याच्या बापाकडे गेळे व म्हणाले, “ हा मुलगा मज- 
पाशी ठेव. पांच वर्षांत मी यास नामांकित गवयी बनवून तुझ्या हवाली कर्रान. " 
हरिदासस्वामीचा तो तेजःपुंज चेहरा व भाषण ऐकून मकरंद पांड्यानें मुलगा 
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त्यांच्या हवालीं केला. हरिदासस्वामींनीं त्यास उत्तम गवई बनवून मकरंदाच्या 
हवाली केळे. हरिदासस्वामीची त्याजवर पूर्ण रुपा होती. ग्वाल्हेरीस आल्यावर 
आईबापांचा आनंद्‌ गगनांत मावेना. नंतर ही गोष्ट त्यांनीं महंमद्‌ घोष चांस 
निवेदन केली. साधु फार खूष झाळे व तानसेन भेटीस आल्यावर त्यास आशी- 
वाद देऊन त्यांनीं आपल्या तोंडांतील विडा त्याच्या तोंडांत घातला ! झालें. 
त्या दिवसापासून तो हिंदु मुळगा मुसलमान झाला. त्याच्या गायनप्राविण्याची 
कीर्सि दिवसेंदिवस चोहोकडे पसरत चाळली. रेवाच्या महाराजांनीं तानसेनास 
आपला द्रबार-गवई म्हणून चाकरीस ठेविलें. तानसेनाच्या गायनपटुत्वाची 
कीर्ति दिल्ीीपाते अकबर बादशहा याच्या कानावर गेली. तेव्ह्यं अकबराने 
रेवाच्या महाराजांपाशीं त्याची मागणी केली. परंतु त्यांकडून नकार आलो. 
तेव्हां तानसेनाच्या भारंभार सोनें देऊन अकबराने त्यास रेवाच्या महाराजां- 
पासून आपल्या दरबारीं आणविळें. यांत अकबराच्या ओदार्यांची व गायन- 
प्रेमाची तारिफ करावी तेवढी थोडीच होईल! यांत त्याचें सोजन्यहि दिसून येतें; 
नाहींतर स्वारी करून बलात्काराने त्यास तसें करतांहि आलें असते. ही गोष्ट 
इ. स. १५६१ मध्यें घडली. गुणी तानसेन, गुगज्ञ दिल्लीपति व श्रोता दिली- 
दरबार, मग त्या आनंदास काय पारावर ! अकबराचें त्याच्यावर अतोनात प्रेम 
जडलें. त्यानें आपल्या “* नवरत्न द्रबारांत ' त्यास दाखळ केलें. त्या वेळच्या 
मसलमान इतिहासकारांनी असा शेरा मारला आहे कीं, तानसेनासारखा गवई 
हजार वर्षांत झाला नाही ! 

एकदां बादशहा व तानसेन नार्वेत बसून फिरावयास गेळे असतां बाद- 
शहाने त्याच्या संगीत-पटुत्वाची तारिक केली. तेव्हां तानसेनार्ने नदींत आपली 
करंगळी बुडविली व ती झाडून तो बादशहास म्हणाला, “ महाराज, यमुना 
नदींतील पाणी व माईया करंगळीस लागलेलें पाणी याच्या प्रमाणांत संगीत- 
विद्या व माज्ञें संगीतज्ञान हीं आहेत. ' हें तानसेनाचें उत्तर ऐकून वाचकांस न्यूट- 
नच्या म्हणण्याची आठवण झाल्यावांचून राहणार नाहीं. जों जो मनुष्य ज्ञान- 
वृद्ध होतो, तों तों तो विनयाने नसन होत जातो. एकदां अकबराने तानसेनास 
विचारलें “मला तुज्ञें गाणें तुझ्या गुरूच्या गाण्याइतकें चांगलें कां बरें वाटत नाहीं !'' 
त्यावर तानसेन हात जोडून नम्मपणार्ने म्हणाला, “ सुदावंत, माजे गुरु आपल्यां 
इच्छेनें वाटेल तेव्हां गातात, पण मी पडलो आपल्या हुकुमाचा बंदा ! ' तान- 
सेनाचा आवाज मर्दानी, पल्लेदार, गोळ व गोड असे, अशी प्रसिद्धी आहे. तो 
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भ्रुवपद्‌ गात असे. त्याच्या वेळीं धुवपदृगाचकी शिखरास पोहेंचळी. त्याच्याच 
वेळीं ध्रुवपदाच्या चार बाण्या अस्तित्वांत आल्या. तानसेन गोड ब्राह्मण म्हणून 
त्याच्या थुवपद्॒गाचकांस गीडारा अशी संज्ञा प्राप्त झाली. त्यानें अनेक नवे 
राग रचून आपल्या अन्नदात्यास खूप केळें. त्वांपेकीं कांहींची नांवे:---मीचां 
सज्ार, मींया तोडी, मीवां सारंग इत्यादि. त्याने अनेक धुवपर्दे नवी रथिळी 
आहेत. त्यांत आपलं नांव, आपल्या अन्नदात्याचें नांव व आपले मित्र जे घेज 
चावर व गोपाळलाल चांची नांवे गोंविळीं आहेत. असा हा अपर्व गायक इ. स. 
१५९५ मध्ये वारला. त्याची कबर जुन्या ग्वाल्हेरीस आहे. त्याच्या शेजारी 
त्याचा मुळगा विळासखां चाची कबर व थोड्या अंतरावर महमद घोष साध 
यांची कबर पाहाण्यास सांपडते. तानसेन यास तीन मलगे व एक मलगी अशीं 
न्वार अपत्ये होती. रबाब वादय तानसेनानें काढिळें असें म्हणतात तानसेनाच्या मळा 

कडील वंशज 'सेनिवे' वा नांवानें प्रसिद्ध आहेत. शिवाय ते रचाब वाय वाजवितात 

म्हणून त्यांस रबाबि' असें म्हणण्याची चाळ आहे. तानसेनाची मळगी नोघाद ख़ 

चांस दिली होती. ते बान वाजवीत म्हणन तानरेनाच्या मुळीकडीळ वशजांस 

बीनकार '. अशी संज्ञा देतात 


तानसनासार्‍ज्ञा' गापनपद, अकबससारसा दिळीपति: त्याचा चाहता. अते 
असतां त्यानें 'नायक्त' ही जी संगीत बद्यापारगतेची पदवी ती तानसेनास कां बहाल 
केली नाहीं ! त्याला हें करणें अशक्य होतें काव ? अशी शंका कोणाचेहि मनांत 
चल. पण त्यावळा पदवीला किंमत हती ! पदवी देण्यामध्ये पदवी देणार 
व पदवी स्वीकारणार या दोघांची परीक्षा हेत असते ! म्हणून कदाचित्‌ त्यार्ने 
पदवी दिळी नसेळ किंवा पोकळ पदव्या देणे द्ल्डिपतीस आवडलळें नसेल ! एक 
संगात इ|तहासकार , म्हणत, की, नायक ही पद्वी संगीतशास्त्र व कळा हीं 
(न| अ*| ज्यास पूणपर्णे अवगत असतात त्यास देण्याचा पाठ असे. तान- 
सेन कलापारपूर्ण हाता ह खास; पण त्यास संगातशास्त्र पृगपण अवगत नव्हत ! 
म्हणून त्याला * नायक ' म्हणतां थेत नाहीं ! कसेंदि असा, अशा अलोकिक 
गायकास त्याच्या वराल प्रेमाने खुद्धा कांणा केव्हांहि * नायक तानसेन 
संबोधिळेळ आढळून चेत नाहीं ! पदव्यांचा खळखुळाट तेव्हां 
मात्र ता झाला आहे! 


शय 
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व्हां नव्हता ! आताच 
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ऱ्ड ७ 
बेजू बावर. 
हा नामांकित गवयी व तानसेनाचा मित्र अकबर बादशहाच्या वेळीं दिल्लीत 
रहात असे. हा गोपाळलाल नांवाच्या त्याच्या वेळच्या गायकाचा मित्र होता- 
यानें अनेक धुवपदे रचळीं आहित. त्यांत गोपाळलाळ, तानसेन, व दिल्लीपति 
अकवर बादशाहा यांचे उल्लेख केळेळे दृष्टीस पडतात. नायक वैजूव हा बैजू 
बावरे हे दोन गायक निरनिराळ्या वेळी ज्षाले हें विसरतां कामा नचे. वेज़ बावरे 
-यानें दिल्ीपतीची नोकरी कधीं पत्करिळी नाहीं. हा त्वाच कारकोर्दीत काल- 
वश क्ञाला. 
-ाभा *>$-पा 
गोपाळलाल. 
हा एक हिंदु गायक अकवर बादशहाच्या वेळीं दिल्लीस राह्त असे. अकबर 
वाढशहारने त्यास दरबार गायक म्हणन राहाण्यास अनेकवार आग्रह केला; पण 
त्यानें ती विनंति मान्य केळी नाहीं. हा तानसेनाचा मित्र होता व धुवपद्‌ गाय- 
नांत फार प्रवीण होता. यानें जी नवी धरवपदें रचिलीं त्यांत “ खुनो मियां तान- 
सेन ” अशी रचना केली; हेतु हा की, आपण त्याचे मित्र आहो हें ध्वनित 
व्हावे. हा अकबराच्या कारकीर्दीतच काळवश ज्ञाळा. गोपाळनायक व हा अशा 
निराळ्या दोन व्यक्ती होऊन गेल्या हें आतांच्या कलावंतांनी विसरूं नवे. पहिळा 
तेराव्या शतकांत व हा सोळाव्या शतकांत होऊन गेला. 
न्न्््ने ०>&--9&& ण 
रासदास, 
ह्य हिंडु धरुवपदगायक पूर्व गुजराथेची राजधानी अहमदाबाद थेथें 
इस्ळामशहाच्या पद्रीं द्रवार-गायक म्हणून होता. पुढें. दिल्लीपाते अकबर 
चाढशहाच्या निमंब्रणावरून तो दिल्लीस गेळा. याच्या गाण्याचें तेज तानसेना- 
यापढे जरी पडळें नाहीं तरी. तो एकंद्र गवयांत फार श्रेष्ठ प्रतीचा होता. याचा 
आवाज जोरकस व गोड असून भुवपद्‌ म्हणण्याची ह्याची शेळी फार डोलदार 
होती, म्हणूनच ह्यार्चे गाणे फार मोहक असे. तानसेनाप्रमाणे ह्यानंहरि कांठी नवे 
राग तयार केले. त्यांपकी दली प्रचारांत रामदासांमलार हा एक एंकण्यांत येतो. 
अकराच्या दरबारांत हिढु गायक फार थाड हात. त्यात ह्याचा दजां श्रेष्ठ होता. 
कित्येकांचें म्हणणें असें आहे कीं, तानसेनाच्या खाळोखाळ हाच द्रवार-गायक 
भ्रेष्ठ होता. हा वयातीत होऊन दिल्ली येथे कालवश ज्ञाळा. ह्याला एक मुलगा 
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होता व तोहि गावनकळेंत अप्रतिम निघाला. त्याचें नांव सझरदास. मलार रागांचे 
नवीन प्रकार त्यावेळच्या सर्व गायकांनी काढिळे; वास कारणे दोन संभवतात. एक 
चढाओढ; तानसेनानें एक मल्लार प्रकार काढिळा, आपण काय कमी आर्होत,. 
आपणहि काढूं. आणि अकबर बादशहास कोमळ गंधार व कोमल निपाद्‌ स्वरांचे 
राग ऐकण्याचा मोठा शोक होता, हे टुसरें. 

-"">$ *<९---- 


रुरडास. 
हा गायक प्रसिद्ध थुवपट्‌ गायक रामदास ह्याचा पुत्र. हा जन्मांध होता.. 
अकबराच्या द्रबार-गायकांत नामांकित धूवपद-गायक म्हणून ह्याची गणना असे. 
ह्यानें गानविद्येचा अभ्यास आपल्या वडिलांपाशी केळा व त्यांत तों निष्णात 
झाला. ह्याच्या गाचनाची तरकीब फार मोहक होती. आवाज मोठा पण मधुर 
असे. ह्यानेंहि कांहीं नवे राग बनाविले होते. त्यांपेकी “सरदासी मलार' हा हली, 
ऐकण्यांत येतो. बापाच्या मागें द्याचा लोकिक फार झाला होता. 
महिपति. 
माहिपति हा हिंडु ध्रृवपद्गायक असून रामदास नांवाच्या धरुवपद॒ गायकाचा 
मोठा मित्र होता. हे दोघेहि मारंभीं इस्लामशहाचे पद्रीं होते. पुढें दिलीपाति 
अकबर बादशहाच्या इच्छेने ते दिल्लीस गेले. महिपतीचा आवाज गोड व जोर-- 
कस होता. त्याची अुवपद म्हणण्याची पद्टाते फार मोहक होती. त्याचें गाणें 
बादशहास फार प्रिय असे. मांचां तानसेनाच्या खालोसाल रामदास, झुरदास 
महिपाते हेच हिंडु गायक धुवपद्गायनांत त्या वेळीं प्रसिद्ध होते. जगन्नाथ तर 
प्रतितानसेनच होता. बादशहाच्या द्रबारीं गायक सुमारें 3 ६ होते, त्यांत हिंडु 
गावक जगच्माथ, रामदास, खुरदास व महिपति हेच अव्वल द्रजाचे होते. हा 
गायक बादशहाच्या अमदानींतच कालवश झाला. 
"१2 
(09 .. 
बिलासखा. 
द्वा मीया तानसेनाचा वडील मुलगा, वाची अप्रतिम गायक म्हणून फारं 
प्रसिद्धी होती. मीया तानसेन यांच्या मलांमध्यें जेव्हां गायनकोशल्याबद्दूल 
चढाओढ खुरू झाली त्या वेळीं आपले वडील मीया तानसेन यांस जो आपल्या 
गायनाने खूष करील तो श्रेष्ठ होय असें ठरलें. त्याप्रमाणें बिलाससांनें एक 
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तोडीचा प्रकार अशा खुचीनें गाइला कीं, मींचा तानसेन फार खुष झाळे. हा राग 
:सध्यां बिळासखानी तोडी या नांवाने प्रासेद्व आहे. या रागाचा विशेष असा 
आहे कीं, चाचे सर्व स्वर भेरवीचे असून हा राग म्हणण्याचे चळन तोडीचे 

यावरून रागाच्या चलळनाचें महत्त्व किती आहे हें ध्यानांत चेण्याजोगें आहे. 
बिलासखांच्या मुलाचें नांव सुरतसेन खां. हाहि मोठा अप्रतिम गायक होता 
-लाळखां हा चाचा जांवई. हा मोठा नामांकित गवर्ड असून शहाजान वादशाहाचे 
पदरीं होता. याचा शिष्य मिस्त्रिखां धाडी म्हणून होता. तो नांवाजळेला धुव- 
'घदिया होता. बिलाससांची कबर जुन्या ग्वाल्हेरीमध्यें त्याच्या बापाचे-मीचां 
-तानसेनाचे कबरीजवळ आहि. 


स्स ७५ विशिशा डा आळा 


तानतरगखा 
हा तानसेनाचा मुलगा. हा अप्रतिम गायक होऊन गेला. याच्या गळ्याचा 


तचारी विलक्षण होती. चाचा आवाज गोंड होता. याची तानेची तयारा आहूंताय 
होती व त्वामळेंच त्याचें नांव साथ होतं 
-.€->8 
सरतसनखा 
ठा बिळासखांचा मळगा व तानसेंनाचा नात. हा गायनांत अतिप्रवीण हाता. 


*याला त्याच्या वेळचे लोक प्राते तानसेन म्हणत असत इतका याची ख्वात होती 
-“*-०५९०३४-५ा 


रागरसखा 
हा नोबतखांचा दुसरा मुळगा. हाह फार बुद्टिमान्‌ व हुपार होता. आजो- 
बांनीं त्यास अनेक धवपर्दे शिकविली हाती व वडिलानी बान वाजावण्याचे सर्व 
“कायदे त्यास दाखविले होते. मग त्याच्या विकषेत वैगण्य कोठन राहणार? त्यार्चे 
*बीनवादन ऐकून बादशहा खूष होई व सासरे-जांवड यांचा आनंद गगनांत मावत 
"नसे. त्या वाजविण्याची व गोडीची आतां कल्पनाच करण बर. आताप्रमाण त्या 
वेळीं प्रामोफांनठ वतर निघाले असर्ते तर अशा अलोकिक वाढट्नाचा व गायनांचा 
आज आपणांस ळाभ घेतां आळा असता. तशा प्रकारचे बीनकार जेव्ह्यं निप- 
-जतीळ तो सुदिन! त्यास अनेक्र थुव्रपद्‌ आजान शिकांवेल्यामुळ हा धुवपद- 


गायकींत उत्तम तयार झाला होता; परंत बीन वाजविण ठा घरचा विद्या अस- 
यामळ तो बीन वाजविण्यांत तवार ज्ञाला होता. तरा हा धुवपद॒गायनांत फार 
भ्रवीण होता. व स्वतःस गायक्र म्हणवून बड हा स्वभावानं नम्यर असं. त्यान 
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अनेकांस बोन वाद्यवादन शिकविळें होतें संतति व संपत्ति त्यास इश्वररूपेने 
मास झालो हञेती; तरी ह्य गर्विष्ठ नव्हता. त्याच्या अंगांत घरंदाजपणा परिपूर्ण 
वसत होता. हा इ. स. च्या अठराव्या शतकाच्या पूर्वाधात काळवश झाला. 

:> क “0 


0”) नाहे ळे अः 


लालखां. 
प्रतनिद्ध मौवां तानसेन वाचा मुलगा बिलासखां वांचा हा जांवई. हा चांगल्या 
पैकी धुवपद्गाचक असून मोठा संगीतशाख्ज्ञ होता. हा शहाजहान बादशहाचे 
पदरो होता. 
-५-४.३---- 
खशालखान. 
हा गवड, श्रीमंत नानासाहेब पशवे, वांच्या पद्री होता. ह्याचा आवाज मर्दानी 
अस्वून गाण्याची ढब चांगली होती. हा अवपढ्‌ व धमार गात असे. 
-96-968- 
पावाभीमराव बिदनूरकंर. 
हा गवची श्रोमंत नानासाहेब पेशवे ह्यांच्या पद्रों होता. ह्या कानडा होता.- 
ह्याचा आवाज कडक असे. हा कानडी गाणें गात असे. 
नन. 
। राणु शिंपी. 
श्रोमेत नानासाह“ेच पेशवे ह्यांच्या पदरीं हा होता. ह्याचा आवाज मदानी द 
म्हणण्याची ढचहि चांगळो होती. हा धुवपद गात असे. 
ळा क 
विठू गुरव. 
हा इ. स. १७६८ मध्यें पेशवाईत नोकर होता. हयाचा आवाज मोठा व पलले- 
दार असे. ह्याची गावनाची पद्धाते चांगळी असून श्रोत्वांचें मनरंजन करण्यांत 
हा मोठा पटाडत असे- 


डी ८१.) ॥९/ठ 
९/७ “७४7 


यंबक अ त्माराम. 


हा गवड इ. स. १५९ ० मध्ये पेशवाईत नोकर होता. हा धुवपद गात असे. 
ह्याच्या आवाजांत फार गोडी असे. 
"र. 
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0. ५. >. 
[वठाबा पारनरकर 
हा गवड इ. स. १७९६ मध्यें पेशव्यांच्या पद्रीं होता. ह्याचा आवाज मोठा 
असून गोड होता. हा धुवपद्‌ व धमार गात असे. 


दावलखान. 
हा श्रीमंत दुसरे बाजीरावसाहेब ह्यांच्या पद्रीं होता. हा जातीचा मुसलमान 
सल्वानें ह्याच्या गायनाचा रंग कांहीं निराळाच असे. हा धुवपद्‌ व धमार हो 
गाणीं गाई. 
-"*"%"*2४-भा' 
खुघहालखा. 
हा लालखांचा मुलगा. याला ' गुणसमुद्र ' अशी पद्‌्वी होती. यावरून हा 
किती चांगळा गात असेल याची कल्पना होईल. 
नागू गरव. 
हा गवेयी श्रीमंत दुसरे बाजीराव साहेब ह्यांच्या पद्री असे. ह्याचा आवाज 
मोठा होता. हा धुवपद गाई. 
-“*०%*"४-* 
2 1 
हंदरखा 
3 तानसेनाच्या घराण्यांतील होते म्हणन यास सेनिये म्हणत. मोयां प्यारसां 
व जाफरखां यांचे हे चुलत भाऊ होते लसनोचे शेवटचे नबाब वाजद॒ अललोशह्‌ 
यांचे वजीर नबाब अलीनक्कीसां यांचे ह गायनगुरु होते. ह धृपद, धमार फार 
उत्तम म्हणत असत अशी यांची प्रसिद्धी आहे. “* अर तोरी ऑंगेचा ' ही पया. 
धनाश्री रागांतील होरी यांच्या मोठी आवडोची होती. 
-*96-०&*- 
(4 
अलहादाद. 
हा नामांकित गवई इ. स. एकोणिसाव्या शतकाच्या अवलीस पंजाबांत 
होऊन गेला. हा धरुवपद्‌ गात असे. 


न्न्ट। -*& ७ ७-४ 
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मोलादाद. 
हा थुवपद्‌ गाणारा प्रसिद्ध गवई इ. स. १९ व्या शतकाच्या प्रारंभीं होऊन 
गेळा. याच्या गाण्याची प्रख्याती पंजाबांत फार आहे. ह्यांचे गाणें मोठें मर्दानी 
च जोरकस असे. ह्यांची शिष्यशासा फार मोठी नाहीं. 
-*>६-०&- 
सोंभलसेन 
ह्य तानसेनाचा नातू होव. हा उत्तम गावक होता. तथापि पुढें तो भ्रमिष्ठ झाळा- 
न क्क 
गुणसेन. 
याचें खरें नांव अफजुल असें होतें. हा नायक मन्नूच्या वंशांतील होता. हा 
एक चांगल्यांपेक्रीं धुवपद्‌ गायक होता. हा काश्मीरमध्ये कालवश झाला. 
'टे%<€ 
सोंदाससेन. 
हा सोभलसेनाचा मुलगा व तानसेनाचा पणतु. हा कवि होता. हा उत्तम गात 
असे. प्रथम हा शहाजहानाचा झुलगा शहासुजा याचे नोकरीस होता. नंतर कांहीं 
दिवसांनीं काश्मीरचा सुभेदार फकोरउल़ा वाचेजवळ होता. 
-896-96- 
मिश्रीखां धाडी. 
हा तानसनाचा मुलगा बिलासखां चाचा शिष्य. हा धुवपदें चांगळीं गात असे. 
शहाजहान बादशहाचा मुलगा शहासुजा बंगालचा सभेदार असतांना हा त्याचे 


पद्रीं होता. 
'>€&€ 
शख कमाल. 
हा मीयां दाऊद्‌ धाडी याचा शिष्य होय. हा चांगल्यापैकी धुवपद्‌ गायक 
होता. हा काश्मीरमध्ये फकीर उल्लाचे नोकरीत होता. 
ण"ण%"र&--- 
जगन्नाथ. 
हा जातीने बाह्मण होता. हा भावळ्पूरचा राहणारा. ह्य मोठा पडित होता. 
हा शहाजहान बादशहाचे पद्रीं असून त्यानें त्याच्या विट्ठत्तेबद्दळ त्यास “* काँवे-. 
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:राज ' अशी पदवी दिली ह्ेती. तसंच हा कलेमध्येंहि फारच निष्णात होता. 
चादशहारने एक वेळ खूष होऊन याची रोष्य तुला केली. * मजब्यतिरिक्त 
- याच्या तोडीचा दुसरा गवड झाला नाहीं ' असे याच्या गाचनंनेपुण्याबद्दूळ मीयां 
तानसेन उद्गार काढीत. संगीत शासत्रावरील प्रसिद्ध ग्रेथकार पंडित भावभट्ट हा 
-चाचा मलगा. यार्ने बरींच धरुवपदें रचिली आहेत, तीं भावभट्टाचे ग्रेथांत पहा- 
: वयास सांपडतात. हा शतायु होऊन मरण पावला. 
> -- 
दिरंगखां. 
दिल्टीपाते शहाजहान ( इ. स. १६२७-१६५६) ह्याच्या पद्रीं हा भुवपद्‌ 
.गायक होता. ह्या द्रबार गायकांत फार प्रसिद्ध होता. ह्याच्याच वेळी प्रसिद्ध हिंदु- 
गायक कविराज जगन्नाथ होता. ह्या दोघांच्या गाण्यावर बादशहा फार खूप 
असे. एकदां द्याचे गायन इतकें अप्रतिम झालें की, बादशहानें फर्माविळे की, 
*“* तुजी रोप्ष करून तुला तो ऐवज बक्षीस द्यावयाचा. * मग त्याच्या आनं- 
दास काय विचारावे १ ठरल्याप्रमाणे तुळेचा दिवस मुकरर झाला. त्या दिवशी 
हृ एका लहान बारावर्षांच्वा मुलास घेऊन आला. अधिकाऱ्यानी मुलास मज्जाव 
केला. बादशह्म हंसून म्हणाला “ पैशाचा लोभ आहे. मुलासह त्याची तुला 
करा. ” ते सर्व रुपये दिरिंगखानास ठरल्याप्रमाणे दिले. ह्य इ. स. १७ व्या शत- 
काच्या पूर्वार्धात दिली थेथें कालवश झाला. 
-945->5 “ती 
शेख बाहुद्दिन बर्ना. 
हा शहाजहान बादशहा ( इ. स. १६२७-१६५८ ) चे वेळी ह्ेता. तो पुढे 
“विरक्त झाला. तो अविवाहित राहिला होता. यानें अनेक भुवपदें, होऱ्या, तराणे 
. चंगेरे रचिळीं आहेत. ह्य एक नामांकित भुवपदिया म्हणून गणला जात होता- 
- याच्या मित्राचें नांव शेख शीरमहंमद असें होतें. 


“3०68- 
सावदखां धाडा. 


हा फत्तेपूरचा राहणारा होता. हा चांगल्यापेकीं गायक असून कविहि होता. 


9८-98 
"बगळा 
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कानखां कलावंत. 
हा दिल्लीस शहाजहान बादशहाचे पदरीं होता. पुढें शहासुजा बंगाल्यांत 
सुभेदार झाल्यावर त्वानें वाळा बादशहापासून मागून घेऊन आपल्या नोक-- 
रींत ठेविलें. 
गा *">2--- 
सलीभचंद डागूर. 
हा बरिजचंद डागूर बाचा वंशज होय. हा उत्तम गायक होता. चानें अनेक 
चीजा रचिल्या होत्या. परंतु सध्यां त्या प्रचालित असलेल्या आढळत नाहींत 
-'96-9&- 
शेख सादुला. 
हा लाहोरचा राहणारा. त्वा प्रांतांत चाची गायकी मोठी प्रसिद्ध होती. त्याला 
अफूचे मोठें व्यसन होतें. त्यामुळें पुढें त्याचा आवाज बिघडला. 
"ण""%**2०७--- 
पूजा, 


हा शेरमहंमदूचा भाऊ. हा चांगल्यापैकी गायक होता. हा काश्मीरचा सुमे* 
दार फकीरउल्ा चाचे नोकरींत होता. 


59” की -.” 
-86-98- 


महंमद बागी. 
ह एक उत्तम धुवपद्‌ गावक असून मोठा कवि होता. याला अफूचें व्यसन 
होतें. त्यामुळें चाचा आवाज पुढें बिघडला. 
इंदेसिंग. 
हा राजा रोझ अफझूनचा मुलगा. अमीर सश्रूची गोते गाण्यांत याची 
ख्याति होती. तसेच तराणे गाण्यांताहि हा फार प्रसिद्ध ह्ेता. 
-'9€6->8- 
वजीरखां नोहार. 
हा सुजानसांचा नातु. हा एक चांगल्यापैकी युवपद्‌ गाचक होता. भुवपदू 
गाण्यांत याची प्रसाद्धे असे. अमीर सुश्रूर्चे ख्याल तो उत्तम गात असे. 


र्ग ५७: र७---- 
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मीयां छज्जुखां. 
ह्य तानसेंनाच्या घराण्यांतील होता. हा जाफरखां यांचा मुलगा. हा 
आपल्या घराण्यांतील गोडारी बाणीचीं धुवपदें फार उत्तम न्हणत असे. 
मीयां जीवनखां. 
हा छज्जूसांचा वंध. हा तानसेनाच्या घराण्यांतील होता. हा आपल्वा 
घराण्यांतील धरुवपदें फार उत्तम गात असे. हा रबाव वायहि वाजवीत असे. हा 
लसनोस असफउद्योल्याचे कारकीदीत वारला. 
-96->&"- 
नबाब सालरजंग. 
हे खुजाउद्योल्वाचे ( इ. स. १७५४-१७०५ ) मेहुणे. गमक व आकार 
यांत यांना जोड नव्हती. तसंच हे होरी व भरुवपद्‌ उत्तम गात असत. 
-96->&"- 
नबाब कासमअल्ीखां. 
हा सालरजंगाचा मुलगा. हाहि होरी व धुवपद्‌ गायनांत मोठा प्रवीण होता. 
-86->5"- 
नबाब सुलतान अलीखां. 
हा नबाब कासमअललीसांचा मुलगा. हा लसनोच। राहणारा; भ॒वपदें गाण्यांत: 
याची फार प्रसिद्धि असे. 
-96->8 


म ये क 
नबाब हुसंनखा. 
हा कासमअल्लीसांचा दुसरा मुलगा. हा लखनोचा राहणारा असून धुवपर्के' 
फार उत्तम गात असे. याच्या आवाजाची फार तारीफ होती. 
--95-95 -<-- 
(5 ] गे 
मार अहमदसाहब. 
हा अजिमाबादचा राहणारा. भरुवपद्‌ गाण्यांत याची फार प्रसिद्धि असे. 
-9< बट -9६डे 9. 
वा 25 ळे 
दिलावरअहीखां. 
हा लसनाचा राहणारा. हा छज्जूसांचा शिष्य होता. हा उत्तम धुवपद्‌ गात असे. 


"४ संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


(अ. 4 
अलछलासयछाखा 
हा गुलाम रसूल याचा शिष्य. धुवपदुगायनांत याची प्रसिद्धि असे. 
दाख श(रमहेमद. 
हा शहाजहान बादशहाचे वेळीं ( इ. स. १६२७-१६५८ ) होऊन गेला. हा 
“शेख चाहुट्रिन बर्नाचा मित्र होता. चानें अनेक धुवपदें वगरे गीते राचेलीं असून 
1 नवे रागहि काढिले होते. हा एक उत्तमांपेकी भ्रवपदगायक होता. 
-"29&- ->2 ०० 
> देकअछीख (41 1 
सादकअलछारखा 
प्रसिद्ध बीनकार व खुरसिंगारवादक बहादर हुसेनखां ह्याचे हे पत्र. साहेब 


 खरासगार हो वादच उत्तम वाजवीत; शिवाय हे मोठे गायक शेते. लसनौचे 


-शेवट्चे नवाच वाजिदअल्हीशहा पदढच्यत होऊन इ. स. १८५६ मध्ये कल- 


> 


- कस्यास गेले त्यावेळीं त्यांनी सदर गायकास आपल्याबरोचर नेलें. ह्यांनी अनेक 


*चीजाहि रचिल्या आहेत. 
चतामण मिश्र. 
श्रीमंत दुसरे बाजीरावसाहेच पेशवे यांच्या पद्रीं चिंतामण मिश्र नांवाचा . 
"रक अप्रतिम गवयी होता. तो श्रीमंतांबरोबर बह्मवर्तांस गेळा होता. श्रीमंत 
कलासवासा झाल्यावर श्रामंत जयाजीराव महाराज शिंदे यांनीं त्यास आपल्या 
*यपद्रीं ठेविले. तो धुवपद्‌ गायनांत फार प्रवीण होता. तो रोज नवीं धरवपदें रचन 
ती पूजेनंतर देवासमोर गात असे. ज्यास देवाचा प्रसाद्‌ येई तेवढी ठेवन बाकीर्ची 
निमाल्याबरांवर विसर्जन करण्याचा त्याचा प्रघात होता. त्याच्या धरवपदांत 
चिंतामण किवा ' चेत ' असं शब्द आढळतात. हा जयाजीराव महाराजांच्या 

"कारकीदीत कालवश ज्ञाला 
नढन्यड- 


नारायणशास्त्री 
ग्वाल्ह्रचे राहणारे होते, यांनीं मुवपदाचा अभ्यास श्रीमंतांच्या पदरचे 
भरसिद्ध ध्रुवपदीचे चिंतामण मिश्र याच्याजवळ केला. हे धरुवपद्गायकींत पक्के 
ज्होते. जव्हा कुदवासय अजिक्यपत्र मागण्यासाठी ग्वाल्हेरीस आला, तेव्हां नारा” 


1, 
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चणशास्त्री बरेच वयार्तात झाले होते; तथापि धुवपद्गायनास सुरुवात करून 
कुद्वसिंगास त्यांनीं पहिल्या झपाट्यास पराभूत केलें. ही आख्यायिका नारायण 
शाखी यांच्या समाधीवर लिहिळेळी असून कोणाहि जिज्ञासूस ग्वाल्हेरीस पाहा- 
वचास सांपडेल. मृत्यूपूर्वी नारायणशास्त्री यांनीं चवुर्थांश्रम स्वीकारला होता. हे 
जचाजोराव महाराजांचे कारकींदींत कालवश झाले. 
*%)&€- 
वामनबुवा देशपांडे. 

हे ग्वाळेरचे राहणारे व खाल्हेरचे प्रसिद्ध भुवपदिवे नारायणशास्त्रा वांचे 
शिष्य होत, यांचा आवाज मर्दानी असून धुवपद्‌ म्हणण्याची यांची शेळी वासा- - 
णण्यासारसी होती. यांची शिष्यशासा मोठी आहे. हे श्रोमंत जयाजीराव महाराज - 
यांचे वेळी कालवश झाले. 

मोरया गोसावी. 

हे चिंचवडचे राहणारे. हे मोठे भगवद्धक्त होते. धुवपद्गायनांत यांची मोठी 
प्रसिद्धि असे. श्रीमंत दुसरे बाजीराव पेशवे यांच्या पद्रची प्रसिद्ध गाथेका व्यंकट 
नरसी ही यांस गुरुस्थानी मानीत असे. तिला दुसरीकडे कुठेंहि जाण्याची जरी 
बंदी होती तरी मोरया गोसावी यांच्याकडे जाण्यास तिला सद्र परवानगी होती.. 
यावरून श्रीमंतांचीहि गुणग्राहकता स्पष्ट होते. 

"ळळळळ- 
सखारामबरुवा मिरची. 

हा सातारचा राहणारा. याचा भुवपदिया म्हणून महाराष्ट्रांत मोठा लोकिकं 
होता. श्रीमंत दुसरे बाजीराव पेशवे यांच्या पद्रची प्रसिद्ध गाविका व्यंका-- 
नरसी ही यांना फार मान देत असे. यावरून यांच्या विट्टत्तेबद्दलचा व कलेच्या 
उच्च दुजीचा सहज तर्क करितां येईल. 

९-7 
सखारामबुवा काशी करं. 
सखाराम हा राहणारा महाराष्ट्रांतील. पण त्यास इच्छा झाळी काशीस राह- 


” ण्याची. अव्वल इंग्रजीच्या वेळीं प्रवासाची साधने जरी चांगलीं नव्हतीं तरी 


ससाराम हा शरीरानें धष्टपु असल्यानें त्यास प्रवासाची फिकीरच वाटली नाहीं. . 


६ संगीतशास्त्रकार व कलावंत 
षक 
ता मजळ द्र मजल करात काशास गेला. तेथे व्याकरण, न्याय, वंदान्त, 


साहित्य इत्यादि शास्र शिकविणारे मोठाळे नामांकित विठ्ठान्‌ गुरु होते, तॅसच 
गाचन, वाढून, ह्या कळा शिकविणारेहि वस्ता हात. ससारामाचा लहर गाचन 
शिकण्याकडे लागली. व तो त्वाप्रमा्णे गायनभवीण बनला, व सखारामाच 
सखारामबुवा झाला. त्यावेळीं तेथे धुवपद्‌ गायनाची गोडी लोकांत असल्यार्न 
ससारामबुवा धुवपदीींचा बनला. लम्न वभेरे करून तेथेंच मरपंच करून राहिला व 
काशीकर बनला. त्याचा आवाज मर्दानी, पळेदार व अंगांत शक्ति अचाट तेव्हां 
श्रुवपद्‌ गाण्यार्चे इतरांचे तेज त्याच्यापुढे पडेना व सखारामबवा काशीकर 
काशीत एक शिष्ट गायक म्हणून मोडूं लागले. बरीच वषे गेल्यावर बवास महार 
राष्ट्रांत जावे व तेथें रुष्णाकांठीं कालक्षेप करावा अशी इच्छा झाळी. त्यास 
"मूलबाळ कांह नव्हत. काशीहून बुवा निघाळे ते हिंडत हिंडत सांगली हे 
गाव रुष्णाकांठी आहे तेथ राहावे अशी त्वांस इच्छा ज्ञाळी. त्यावेळीं श्री. 
चिंतामणराव संस्थानाधिपति होते. (१८१८--१ <६१) ते कलेचे भोक्ते 
अत्तून कळावंतास त्यांचा आश्रय असे. प्रसिद्ध मूर्तिकार भिवा सुतार व चांदी, 
तांब, पितळेची खुचक भांडा करणार कुमारी यांना त्यांचा आश्चय होता. एकदां 
श्रीमंताची स्वारी शहरांतून जात असतां एक गोरापान, सतेज धिप्पाड पुरुष 
उत्तम पायास कलला त्याच्या टृ्टास पडला. वाड्यांत गेल्यावर त्या इसमाची चोकशी 
करण्यास श्रीमंतांनी हुकूम सोडला. दोन तासांनी खबर कळली कीं, तो कोणी 
काशीचा गायक आहे. श्रीमतानी त्याचा मुजरा ठरविला, बुवा रुबाबदार पाइन 
श्रीमंत खूष जाले. त्याचें गाणें झाळें. तोहि अप्रतिम. तेव्हां पढे श्रीमंतांनी त्याज- 
पाशा चाकशा कला का; तुम्ही येथें कां आलांत ' बुवा म्हणाले, * मी पर्वीचा 
महाराष्ट्राच, रुष्णानद|वर माझे प्रेम, तेव्हां तिच्या कांठीं राहिळेळें आयष्य कंठावे 
म्हणून इकडे आलों आहे.' श्रीमंतांनी सांगितलें, ' इच्छा चांगळी आहे तर येथें 
झरुष्णा आह यथच रहाव. पाटाची काळजी करण्याच कारण नाहीं. “असें श्रीमं- 
तांकडून आश्वासन मिळाल्यावर बुवा तेथेंच राहिले.' त्यांनी शिष्यास चांगल्या 
लऱ्ह्न ज्ञान करून दुल. कवठेकरबुवा हे त्यांचेच शेष्य होत. अशारीतीने 
सागळा सस्थानास एक चांगळा गवयी श्रीमंतांच्या चांगुळपणानें लाभला. हे 
कवा इ. स. 9९ च्या शतकाच्या उत्तरआर्धात कालवश झाले. 


त्र 


-"29६-9&- 
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डी.» ळं 
स ो च य 

ही.» सदाबा अष्टेकर, 

हे मिरज प्रांतांतील अष्ट्याचे राहणारे. यांनीं गावनाचा अभ्यास आपल्या 

चडिळांजवळ केला. हे पुण्यांतील जुन्या पिढींतील नामांकित श्रवपदिये म्हणन 
"समजले जात असत. मातेडबुवा बीडकरांनंतर हे बेळचाग देवस्थानचे नोकर 
“झाले. चांनीं आपले दोघे मुलगे धुवपद गाण्यांत चांगळे तवार केले. त्यांपैकीं 
"रा. शंकरबुवा ह्यात आहेत. रा. शंकरबुवा बेळबाग देवस्थानांत अनेक वेष 
“नोकर होते. पुण्यांत भुवपादिये म्हणून त्यांची प्रसिद्धि आहे. 


"<&- 
भलोबा लिमये. 
हे सदोबा अशेकरांचे शिष्य समजळे जात होते. यांचें वागणें फार भिडस्त- 
*पणार्चे असे. पर्वती-देवस्थानांत त्यांस आमरण नोकरी होती. वक्तशीरपणा- 
'बद्ूळ यांच्या वेळचे लोक यांची फार तारीफ करीत. हे भ्रृवपर्दे गात. 
-*96-9&6*- 
| रावजीबोवा बेलबागकर. 
हे पुण्याचे राहणारे. यांच्या वडिलांचे नांव मार्तडबुवा बीडकर. मार्सडववा 
र्‍चांगळे भरवपदिथि होते. रावजीबुवाचा गाण्याचा अभ्यास त्यांच्या वडिलांजवळच 
झाला. यांच्या वडिलांस पुण्याच्या भेलबाग देवस्थानांत नोकरी छेती.. विद्या 


च्य 


चांगली झाल्यावर बुवा आपल्या वडिलांच्या बदली बेलबागेंत देवापुढें गाण्यास 


जात असत. तरृुवांना पेढे खाण्याचा फार नाद होता. तेव्हां वडिलांनी म्हटलें की, 
“*« आज जो मजकरितां देवळांत गाण्यास जाईल त्यांस मी पोटभर पेढे देईन. 
म्हणजे रावजीबुवा देवळांत जात. गोपूनाना म्हणून यास. एक भाऊ होता. तेहि 
गाणें शिकले होते. कांहीं कारणामुळें वेलचागेंची नोकरी सुटल्यावर रावजीबुवा 
मुंबईस गेले व मुंबईतील गायनोत्तेजक छुचांत त्यांनीं गवयाची नोकरी धरिली. 
-ते बरींच वर्षे तेथें नोकरीवर होते. त्यांस भुवपदें पुष्कळ चेत होतीं. त्यांची शिक- 
-विण्याची हातोटीहि चांगळी असे. प्रस्तुत लेखकाच्या वडिलांचे परम स्नेही 
-रा. विष्णुपंत भातसंडे हे ह्या बुवांचे शिष्य आहेत. गोपुनानांची समाधि 
'साताऱ्याजवळ गोवें म्हणन अं क्षेत्र आहे तेथ आहे. रावर्जांबवा बरेच वयातींत 
ज्लोऊन इ. स. १८९५ च्या सुमारास कालवश ज्ञाले. 


>9><< 
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वजीरखां ०» * हवा 
वजोरखां हे घरंदाज गवड होते. यांच्यावडिलाचें नांव निजामंखां. ते धुव* 
पद्‌॒ गात असत. वजीरसांस यसफखां नांवाचा एक भाऊ होता. चा उभवतां 
बंधूंस धरुवपद्गायनाची तालीम त्यांच्या वडिलांनींच दिळी. ख्यालगायनामध्यें 
ज्यांची ख्याति ते बडे महमद्खां हे यांचे मामा. त्वांच्यापासून यांना ख्याला- 
चीहि तालीम मिळाली होती. पण ते सदा धुवपद॒ व धमारच गात असत. यांचा 
आवाज फार गोड व सुरेल होता. हे दिसण्यांत फार देखणे होते व त्यांचा स्वसावहि 
फार चांगळा होता. बडोद्यास खंडेरावमहाराजांकडे यांचीं गाणी झालीं. नंतर ते 
मुंबईस आले. मुंबईचे जीवनलालमहाराज यांच्याकडे त्यांचा मुजरा झाला. त्या- 
वेळीं त्यांनीं यांच्या आवाजाची व गायकीची तारीफ करून यांस मोठी बिदागी 
दिली. हे मुंबईहन पुर्णे, भोर, सातारा इत्यादि शाहरीं गेले. भोर संस्थानांतील. 
रामनवर्मांच्या उत्सवांत यांचीं गाणीं झालीं. त्यावेळीं तेथें जमलेल्या अनेक 
गवयांनीं यांच्या गायकीची तारीक केली. मुजरा ठरला म्हणजे ठरींव वेळी ते फारच 
वक्तशीर जात. त्याबहूळ यांची नावाजणी फार होत असे. एकवार यांची व ससा- 
रामबुवा अलवारकर-ग्वालेर घराण्यांत ख्याल शिकलेळे प्रसिद्ध गवयी-यांची 
गांठ पडली. तेव्हां ख्याल व भुवपद्‌ यांच्या गायकीची चर्चा निघाली. त्यावेळी 
अलवारकर यांनीं अशा कांही बिकट ताना मारून द!सखावेल्या का, त्यामळ वजी- 
रखां फार खुष झाळे व म्हणाले, * मी आतां यापुढ ख्यालीयांस नांवे ठेवणार 
नाहीं. ' यांचे बंधु युसफसां कधी मेफलींत पुर्ढ बस्तून गात नसत; तर ते सदा 
आपल्या भावाची सांथ करीत. युसफखां वारल्यावर वजीरखांच्या गाण्यास 
थोडा कमीपणा आला. चांना आवाजाची अशी देणगी होती की, तो कधीच 
बिघडत नसे. वजीरसांचें वागणे एखाद्या सरदाराप्रमाणें असे. यांनीं कोणास 
फारसे शिकविले नाहीं 
वामनबुवा कवठेकर. 
हे महाराष्ट्रांतील एक धुपद्गायक होते. यांचा आवाज पल्लेदार व जोरकसं 
असून पुवपद्‌ म्हणण्याची यांची ढब चांगली होती. नानासाहेब पानसे, इंदूरचे 
प्रसिद्ध पसवाजी, हे ज्यावेळीं पुण्यास आले व त्यांच्या वादनाचा लाम पुर्ण” 
करांस मिळाला, त्यावेळीं सद्र कवठेकरबुवा धुवपद्‌ म्हणण्यास बसले होते. ढे 
इ. स. 9१८५६५ च्या सुमारास कालवश झाले. 
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डळ. “४७ गणेशपंत फडके 


गणेशपंत फडके हे प्रसिद्ध बीनकांर दत्तोपंत फडके यांचे बंध. हे जमसंडीचे 


राहाणारे. मिरज प्रांतांत हे धुवपद्‌ गाणारे समजळे जात असत. यांचें 
शिक्षण व गाण्याची तऱ्हा बरी होती. हे इ. स. १८९५ चे खुमारास मरण 


पावले. 
७९%" 
विश्वनाथबुवा. 
हे महाराष्ट्रीय असून कलकत्त्यास रहात असत. चांची ध्रुवपद गाण्यांत तिकडे 
बरीच प्रासिद्दी होती. हे स्वभावानें प्रेमळ असून यांचा आवाज बरा होता. 
-३>*<& 
भटजी बापु. 
हे दक्षिण हैदराबादचे राहणारे. हे विरक्त तर्‍हेनें राहत असत. हे धुवपद 
चांगलें म्हणत. ह्यांनी अनेक शिष्यांस ही कला शिकविली आहे. ह्यांचा स्वभाव 
फार प्रेमळ होता. ह्यांच्या वेळेस हेद्रावादेस जे गायक होते त्यांत ह्यांना चांगळा 
मान होता. ह्यांची भुवपद्‌ म्हणण्याची धाटणी वाखाणण्याजोगी होती. हे इ. स. 
च्या २० व्या शतकाच्या खुरवातीस कालवश झाले. 
3०० 
लालजी. 
& धारेस राहत असत. रामळण्णदेव यांचे गायनगुरु होते. त्यांच्या जवळ 
ध्रुवपद व टप्पा शिकले होते. ह्यांनी ही कळा अनेक शिष्यांस शिकविली होती. 
ज्यांचा आवाज पातळ असून टप्प्यास लायक असेल त्यास ते टप्पे शिकवीत, व 
ज्यांचा आवाज जाड व जोरकस असेल त्यास धुवपद्‌ शिकवीत. ह्यांचा स्वभाव 
मनमिळाऊ व नम्तर होता. ह्यांस एक भाऊ होता. त्याला ही कला चांगली 
अवगत होती व आपल्या भावास ते ह्या कामीं मदत करीत असत. हे दोघे बंधु 
इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या उत्तराधीत कालवश झाले. 
-* कल 
अघोरबाबू. 
हे बंगालकडीळ एक चांगले भुवपदीये होते. यांचा मुक्काम मुंबईस अनेक वेळ 
होत असे. इकडेहि त्यांना भुवपद॒गावनाबद्वूळ बराच मान होता. हे आपणास 
*-[सं.शा.वक. इ.] 


खण्‌० संगीता े 
व तश्ास्त्रकार व कळूळुत! ह 


आग्रथाचे वजीरसां यांचे शिष्य म्हणवीत असत. हे इ. स. १९२०'चे समारास 


कालवश झाले. न 
-३-3द- 
राधिका गोस्वामी. 
ह्य बंगालकडील चांगला धुवपद्‌ गाणारा हेता. याळा गायनशाख्राचे ज्ञान 
चांगळें होते. हा तिकडीळ एका संगीतशाळेचा मुक्वाध्वयापक होता. हा नकताच 
म्हणजे इ. स. १९२६ चे समारास कालवश झाला. र 
-“-“$--- 
(० 4 
र जाकाहनखा र 
हा उद्ऱूरचा राहणारा. याची धुवपद गाण्यार्चा फार प्रसिद्धि असे. यास बंदे 
अल्लीखांची मुलगी दिली होती. चाचा आवाज मर्दांनी व जोरदार होता. त्याच्या 
गुणावरून उदेपूरच्या महाराजांनीं त्यास आपल्या पदरी ठेविले होतें. 
साच्या सारखा थुवपद्‌ गाणारा आज तरी कोणी नाही. ल्याची ध्रुवपद गाण्यांची 
शेळी उत्तम होती. बडोद्यात इ. स. १९१ ६ त जी संगीत परिषद झाली तींत 
यांचें गाणें ऐकून सर्व लोक तल्लीन जाळे व सवांनी त्याची फार वाहवा केळी- 
धुवपदाचे गायकींत जोरकसपणा कसा असतो हे तेव्हां श्रोतूसमुदायास त्यानें 
दाखविलें. हा इ. स. १९२४ चे सुमारास वारला. 
-96->&- 
आलाबंदेखां. 
हा जाक्रुद्दीनसांचा धाकटा भाऊ. भुवपद्गायक्रींत याचीहि बरीच प्रसिद्धि 
होती. हा अलवार द्रबारचा गायक होता. इ. स. १६२३ चे सुमारास हा काल- 
चश झाला, 
र्‍ा"ण$->७--- 
महमद अलीखां 
ह्य मासेद्द गवई गयेजवळ गिधोर येथील राहणारा, याच्या वडिलांचे नांव 
चासतखां; हे वाजिद॒अलला, लसनोचे शेवटचे नबाब, यांचे गुरु होते. महमद 
अल्लोखांनी अनेक रागांतील भुवपदें व धमार या चीजा आपले शिष्य ठाकूर 
नबाबअल्लीसां, अकबपूरचे तालुकदार, यांस शिकवून त्या पुस्तकरूपार्ने 
सासडू कल्या आहेत, हा तानसेन वंशांतील अकरावा पुरुष होय. याचा 


र्‍यांचा इतिहास. ष्र 


आवाज मोठा असून जोरकस होता; व याची भुवपद म्हणण्याची पद्धाति 
चित्ताकर्षक होती. हा इ. स. १५२७ मध्यें कळकत्त्याजवळ एका प्रासिद्ध व 
धनिक जमीनदाराच्या नोकरींत असतां कालवश झाला. 


"नछे- 
दौलतखां 
हा पुवपद्‌ गायक जयपुराकडोल. ह्याचें घराणेंच गायकाचें असून फार प्रसिद्ध 
होतें. हा ही विद्या आपल्या घरींच शिकळा. ह्याचा आवाज जोरकस, म्हण- 
"ण्याची ढब चांगळी ह्यामुळे त्याचा मोठा लांकिक झाला. पुढें हा कांहीं वष 
मुंबईच्या एका गानप्रिच व्यापान्वाजवळ होता. ह्याच्याजवळ भुवपद चौजांची 
भरती फार असे. महाराष्ट्रांत प्रसिद्धि पावळेळे अलादियासां ह्यांचा हा चलता 
होय. हा इ. स. च्या २० व्वा शतकाच्या पूर्वाघांत कालवश झाला, 
२ 
केशवबुवा आपटे. 
हे घराणेदार गवई आहेत. हे इंदुरास राहतात. ह्यांची गायक्री धुवपदाची आहे. 
'ग्वाळेरचे प्रसिद्ट ख्यालगायक बाळासाहेच गुरुजी यांचे हे मातल. दिसण्यांत 
रुबाबदार, व ह्यांचा आवाज फार मधुर आहे. ज्यास धुवपद्‌ गायन आवडत नाठी 
ल्यास घटकाभर धुवपद्‌ गायन ऐकण्यास लावण्याची मोहनी द्यांच्यामर्ध्ये आहे 
ह्यांची ध्रुवपद गायनाची पद्धति फार चित्ताकषंक आहि; म्हेसुरास गेल्यावेळी 
तेथीळ महाराजांनीं त्यांचें गाणे करून त्यांचा बोग्य सन्मान केला व त्यांस 
सिंहाच्या तोंडार्चे सोन्याचे कडें बक्षीस दिलें. ह्यांची शिण्यशाखा बरीच आहे. 
ह्यांचे चिरंजीवहि ध्रुवपद गायनांत तयार झाले आहित. 
"डळ &- 
गोपेदा बानर्जी. 
हे बंगालमधील एक नामांकित भुवपदीये आहेत. यांनीं गायनावर कांही 
“पुस्तकरंह्रि लिहिळीं आहेत व नोटेशनसह चीजा छापून प्रसिद्ध केल्या आहेत. हे 
'निकडील एका संगीत शाळेचे मुख्याध्यापक आहेत. यांचें गायन फारसे मनो- 
वेधक आहे असें नाही. 
-896"96- 


ष्ट्र संगीतशास्त्रकार व कलावंतः 


ख्यांलगायक. 


"म क र$-€-- 
गुलाम रसूल. 


ख्यालगायनप्रवतंक़ जे गायक झाले त्वांपेक्ती हे एक होते. वांना भुवपद- 
गायकी चांगली चेतच होती, परंतु गावनास नाविन्य येण्यासाठी ख्याल र्च्न 
त्वाचें गायन सभ्य समाजांत प्रसूत करावें ही त्यांची मनीषा. ती इच्छा त्यांनीं 
आपल्या आयुष्यांत पुरी केळो. हे लसनोचे राहणारे होते, व त्यांच्या वेळचे 
लखनाचे नवाब आसफउद्गांला यांच्या नोकरीत होते. एकदां त्यांस नबाबाचा 
ठ्वाण नबाच हसन रजाखां चांच्याकडे गाण्यास जाण्याची पाळी आली. तेथें 
दिवाणानें त्यास चांगल्या रीतीनें वागविळें नाही. हा अपमान सहन न होऊन 
यांनी दरबारची नोकरी सोडिली ! दिवाणास वाटलें हे गवई ! गलाम रसलखांस 
चाटले कॉ, मजसारखा गुणी व कलावंत या रिवासतींत तरी दुसरा खास नाहीं! 
यामुळ त्याना नाकूरा तर साला; एवढेंच नव्हे त लसनो ₹ गांवाहिे सोडन 
ते, परठिकाणीं राहण्यास गेले. त्यांचें गाणे फार अप्रतिम व मधुर असे. त्वांच्या 
गाण्यास बुलबुल पक्षा लुब्ध होऊन तेथें जमत, अशी आख्याविका चालत 
आली आहे. हे दोर्घायुपी होऊन इ. स. च्या अठराव्या शतकाच्या उत्तराधात 
कालवश झाले. ख्याल नायकांत हे शेवटले नावक असें ह्यांस समजत असत. 
त्यांस गुलाम नब नांवाचा मुलगा होता. त्यानेच पुढें टप्ष्याचें गाणें नवें काढन 
त्यांत अलोकिक्र कर्ते संपादन केली. म 
र 356 

मीयां शक्करखां 

हा एक पासदद ख्याळ-गायक लसनोंत रहात असे. प्रसिद्ध ख्यालगायन- 
प्रवतक ज॑ गुलाम रसूलसा त्यांजपाशी हा ख्यालगायन शिकला. ह्याचे गायन- 
प्राविण्य व हुषारी पाहून गुरूनीं आपली मलगी त्यांस देऊन ह्या शिष्यास आपला 
जांवई केळं. बडे महंमद्खां म्हणून पुढें जे प्रसिद्धीस आले तो ह्ांचाच मुलगा 


महमद. ह वयातात होऊन लसनोी येथे एकोणिसाव्या शतकाच्या पर्वाधात 
कालवश झाले 
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बंडे महंमदखां. 
« यांच्या वाडेळांचं नांव शक्करखां. हे लसनो येथें रहात होते. यांचे वडील उत्तम 
ग्गायक असून ख्यालाचें गाणें प्रचलित करावें अशी यांची इच्छा होती. महंमदसां 
:आपल्या वडिळांजवळ गायनविद्या शिकले. ख्वालिवास तानेर्चा तयारी चांगली 
असावी लागते. ही तयारी त्वांनी उत्तम केळा होती. त्यावेळीं त्वाच्यासारसी तान 
कोणाची नव्हती म्हणून त्याची प्रसिद्धी फार ज्ञाळी होती. ख्याळगावनांत त्यांच्या- 
सारखा गवई नाहीं म्हणून अलिजावाहद्र दोळतराव शिंदे थांनी महंमद्सांस 
दुरवार गवड नेमले. नथ्थन पारबक्षाचे नातू प्रासेद्ध ख्यालगायक हटुलां व हस्सखां 
त्यावेळीं ग्वाल्हेरीस होते. महंमद्खांच्या घराण्याचें व नथ्थन पीरवक्षाच्या घरा- 
"्याचें वांकडें असल्यानें हूसां व हस्ससां यांस महमद्सांनें गाणें शिक्रविळें नाहीं ! 
इतकेंच नव्हे तर आपलं गाणें त्यांस ऐकंहि दिलें नाहीं! महमदसांचें गाणें 
चोरून ऐकून त्वा वंधृट्ट्यांनीं त्यांच्याशीं सामना केळा व वाह्वा मिळविली: 
त्यामुळें चिडून जाऊन त्यांनीं ग्वाल्हेरची नोकरी सोडून रेवा दरबारांत नोकरी 
धरिली. हे स्वभावाने खुनशी होते. ग्वाल्हेर द्रबासांत नोकरीवर असतां हे हत्ती- 
वर्‌ बसून दुरबारांत जात असत, असा त्यांचा बडेजाव होता. यांच्या गाय- 
'कीची व तानबाजीची तरकीब विलक्षण होती असा त्यांचा लोकिक आहि. हे 
'वयातीत होऊन रेवा संस्थानांत वारले. त्यांस चार मुलगे होते. 
८9०२७० 
अहमड्खां. 

हा शक्करखांचा मुलगा व महंगदखांचा बंधु होय. हा ख्यालगायन आपल्या 
चाडिळांजवळ शिक्रळा. याच्या गायनांत रागाची शुद्धता काचम राही, व ख्याल- 
गायनाचे नियम वाच्या गायनांत कधीं मोडळे जात नसत. चाला बडे महं- 
मदखां यांच्यासारखी तान साधली नाहीं, हें खरे; पण याच्या गावनांत राग- 
नियम उत्तम संभाळळे जात, म्हणून संगीत शास्रज्ञांची चाच्वावर फार मजी 
असे. हा लसनो येथें रहत असे. ह्य मोठा नग्न व चालीरीतींत सभ्य होता. याने 
अनेक शिष्यांस आपली विद्या शिकविली, हा चांगला वयातीत होऊन एको 
शिसाव्या शतकाच्या उत्तराधात कालवश क्षाळा. 


-०%*ट-५ा 
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(.4:1 
कुतुबअली. 
हा बडे महंमद्खांचा ओरस मुलगा होता. त्याला आवाजांची दुंणगी होती.- 
शिक्षण प्रत्यक्ष वडिलांजवळ झालें होतें. त्यामुळें ख्यालगायनांत ह्याची चांगळोच 
कौर्ति झाली. हा स्वभावाने चांगला असून मनमिळाऊ होता. हा इ. स.च्या १९ व्याः 
शतकाच्या उत्तराधांत कालवश झाला. 
-'96-98- 
मनवरखां. 
लसनोचे प्रसिद्ध ख्याल-गायक बडे महमदसां यांच्या रासैचा हा मुलगा. ह्याला 
गायनाची तालाम चापाकडून मिळालेली तेव्हां ह्याच्या कलेघहूल निराळी शिकारस 
नको. ह्याचें ख्यालगायन लोकरंजनकारी असे. हा इ. स. १९ व्या धातकाच्या' 
उृतराधीत काळवश झाला. 


"ने>*- 
अलीखां 
मुबारकअलीखां. 
लसनोचे प्रसिद्ध ख्वाल-गायक बडे महंमद्सां हाच्या राखेचा हा मुलगा.- 
हा दिसण्यांत झोकदार असून ह्याची डरिद्या प्रत्यक्ष बापाजवळ झाल्यानें गान- 
विर्येत तो चांगला प्रवीण झाला होता. ह्याचें गायन विलक्षण रंगदार असल्याने 
त्या वेळच्या लोकांत ह्याची फार चहा असे. हा र. स. च्या ५९ व्या शतकाच्या: 
र उ र 
उत्तराधात लखनो येथें कालवश झाला. 
-“"-*2७--- 
मुराद॒अहीखां. 
बडे महंमद्सांचा हा सर्वांत धाकटा मुलगा. हाहि त्यांच्या रासेपासून झाला 
होता. हा मोठा बुद्धिमान असून गान-वियेत चांगला प्रवीण झाला होता. हा 


विली होती. द्याचे गाणे फार लोकपसंत असे. हाच्या गायनाचा ढंग बापा- 
ऱ्य "७ ७ र 

"ह्या हानहा दसेवाचयाळ स व्यातन १ व्या शतकाच्या उत्तराधांत काल-- 

वश झाला. 


ज्व्ड 
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दिलावरखां. 
मुवारकअल्लीचा हा मुलगा. म्हणजे बडे महंमद्सांचा हा नातू. ह्याला गायनाची 
तालीम आपल्या बापापासून मिळाळी होती. हा आपल्या घराण्याची गायकी 
मोठ्या डौलानें गात असे. ह्याची गायनाची तरकीब विलक्षण असे. ह्याची 
तानबाजी वर्णन करण्याजोगी असे. हा वयोवृद्द होऊन इ. स. च्या २० व्या 
शतकाच्या प्रारंभी लखनो येथें कालवश झाला. 
-ाभा*%**2७-भा 


रजवअली. 
हा लसनौचा राहणार. हा बडे महंमद्सांचा घराण्याची गायकी गात असेव 
आपण त्या घराण्याचे शार्गारद असें तो मोठ्या अभिमानाने सांगे. ती 
गायकी त्यानें पुष्कळ ऐकल्यामुळें त्यांत तो चांगला प्रवीण झाला होता. हा इ. 
स. च्या २० व्या शतकाच्या पूर्वाधीत मरण पावला. 
->«& 
फजलअही. 
चडे महंमद्खांच्या घराण्याची गायकी ह्यांस पोंचली होती. ख्यालांत तानबा- 
जीची एक तरकीब बडे महंमद्साच्या घराण्यांत विलक्षण होती, ती ह्यानें चांगली 
हातल केली होती, त्यामुळें ह्याच्या गाण्याची छाप लोकांवर फार पडे. हा इ. स. 
च्या २० व्या शतकांत मरण पावला, 
-3६०््ड 
मंडूखां. 
हा ख्यालगायक, लसनौच्या फजल अल्लीच्या बहिणीचा मुलगा. हाला 
ख्याळाची गायकी आपल्या. मामापासून मिळाली होती. हा ख्याल गायनांत 
चांगळा तरबेज झाला होता. परंतु हा आपल्या मामाची गायकी गात नसे! झानें 
आपलां जबडा तयार केला होता; व तशा ताना तो घेत असे. हा प्रकार नवा 
असल्यानें ळोकांस तो फार आवडे. हा लसनो येर्थे इ. स. च्या २० व्या शत- 


काच्या प्रारंभी कालवश झाला. 
-*ा%"१९ा 
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सीयाजानि. 
ळसनोचा नबाब आसकउद्योळा ( १७७५-१७ ५०) हाच्या नोकरीत हे 
होते. हे अप्रतिम ख्यालगायक असत. लहषनोच्या नबाबाच्या दिवाणानें ह्यांचा 
अपमान व पाणउतारा केल्यामुळें हे नवाबाची नोकरी व ळखनो शहर सोडून 
परठिकाणीं राहण्यास गेले. हे विळक्षण स्वाभिमानी होते. हे चांगळे वयातीत 
होऊन इ. स. च्या एकोणिसाव्या शतकाच्या पूर्वाबीत कालवश झाले. 
-8><&- 
शादीखां. 
ह्य ख्याळगावक मीरत चेथीळ राहणारा. ह्याची ख्याळगायकीबद्दळ फार 
प्रसिद्धी असे. ह्याची तान चांगळी तवार असे. बडे महंमद्सांपासून ख्वालांत 
तानव्चाजीची आवड लोकांस लागल्यामुळें ख्वाळगायकांस तान तयार करगॅ 
भागच पडे. ह्याचें गायन लोकांत फार प्रिय असे. हा. इ. स. च्या १९ व्या शत- 
काऱ्या उत्तराधात कालवश झाला. 
५७% 
भरादखां. 
हा प्रसिद्ध व ळोकप्रिंच गावक मीरत येथें राहत असे. ह्याची ख्यालगाचर्का- 
बहुल फार तारीफ असे. हाने बडेमहंमद्खांच्या घराण्याची गायकी चांगळी 
संपादन केळी होती. हा आपल्या वेळी मोठा लोकप्रिय गायक असे. हा इ. स- 
“च्या १९ व्या शतक्ताच्या उत्तराधात होऊन गेला. 
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सुलेमानखां. 

मुराद््‌अललीखां हा बडे महृमद्साचा सर्वात धाकटा मळगा, त्याचा मळगा हा 
खंठेमान.. हा रजचझलीसांचा शागिद. ह्याला आपल्या उस्तादाकडून ह्याच्या 
घराण्याची गायकी मिळाली हती. सानें चांगळी मेहनत घेऊन आपली घरची 
विद्या जतन केळी. ह्याची तान फार तयार असे हाच्या गुरुची ह्याच्यावर फार 
न. म्हणून लोकप्रिय झाला होता. हा जुन्वा- 
' तऱ्हहन पाग तानपलट्यासह गात असे; ह्यावरून पूर्वीचे मोठाळे गायक कसे 
भात असताल ह्याची कल्पना याच्या गाण्यावरून येई. हा इ. स. च्या २० व्या 


ठेड-इ्ा€ 
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बडे भुश्चेखां. 
हे नामांकित गवयी ललनोचे राहणारे. उत्तर हिंदुस्थानांत ह्याची आपल्या 
कलेचद्वळ चांगली कीर्ति होती. हे ख्वाळ गात असत. ह्यांचा आवाज चांगला 
असून गावनपद्टाते तारीफ करण्याजोगी होता. हाच्या आईंचा बाप खुले- 
मानसां हा बडे महमद्खांच्या घराण्यांत शिकला होता म्हणून नातवास ती 
गायकी परंपरेने मिळाली होती. हे इ. स. १८१२ च्या खुमारास कालवश झाले 


"3>4588- 
भमीजखां. 
हा प्रसिद्र ख्यालळगायन तिरवन येथें राहत असे. ख्वाळगाचन ज्याने शिष्ट 

लोकांत प्रचलित केळें व जो ख्याळगायनांतील एक नावक समजला जातो, 
' असा जो गुलाम रसूळ ह्याच्या बहिणीचा हा मुलगा. हा आपल्या मामाजवळ 
: ख्यालगाचन शिकला. ख्याळगायन लोकप्रिव व्हावें म्हणून माच्यास मामाने 
शाक्य तों उत्तम ख्यालगायकी शिकविळी होती. हा नामांकित ख्वालिवा इ. 
स. च्या १९ व्या शतकाच्या उत्तराधीत कालवश झाला. 


६९७०३ 

करीमखां 
हा पंजाबचा राहणारा. हा ख्याळगाचन ह्या कळेत फार प्रवाण होता. ख्याल- 
गान पढें येऊन धैवपद-गायकी मार्गे पडावी अशी ह्याच्यावेळीं गाचकांची मनीषा 
*ह्ञोती. त्या हेतूनें ह्यांनी ख्याल गायकी मोठ्या परिश्रमाने तयार केला होता. हा 

: असिद्ध ख्वाळगावक इ. स. च्या १५ व्या शतकाच्या उत्तराधात वारला. 

भरू्खनखां 
एक अप्रतिम ख्वालगायन म्हणून त्यांची प्रसिद्धी आहे. ख्वाळगायन शिष्ट 
समाजांत प्रसृत करणारांपैकीं ज्या प्रसिद्र व्यक्ती हाऊन गेल्या त्यांपकाच 
गुलाम रसूलखां एक होते. मसनसा यांनीं त्यांचेंच शिष्यत्व पत्करले हेत. शक्कर 
सांची व त्यांची गायनविद्यमध्य मोठा चुरस अस यांच्या मुलाचे नांव नथ्थन- 
-पीर्वक्ष. हे राहणारे लसनाच पिढींजाद्‌ गावकवघराण्यांपकी होत. हे स्वमा- 


न्यान न्न व मनमिळाऊ होते. त्यांच्या घराण्यांत पू3| युवपद्गायका होती. पण 


णय््ट संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


लोकांस त्या गायनाचा कंटाळा आल्याने नर्वी पद्धाते शिकून लोकांचे रंजन करावे 

व पेसा मिळवावा या हेतूर्ने त्यांनी ख्यालगायकाचा अभ्यास करण्यासाठीं गुळाम 

रसूल यांचें शिष्यत्व पत्करले होते. गुलाम रसूल धुपद्गायकींत निष्णात होते हे 

सवंप्रसिद्ध आहे. गायनांत नवा ढंग पदा करून लोकांत प्रासिद्धि मिळवावी अशी 

गुलाम रसूल यांची मनीपा होती. ती यांच्या कर्तबगारीनें सफळ झाली आणि 

शक्करसांव मखनसां यांच्यासारखे शिष्य त्यांस मिळाल्याने त्यांचा हेत सफल झाला.. 
-"-&.ट--- 


नथ्थनपीरबक्ष. 
हे मूळचे लखनऊचे राहणार. हे ख्याल गात असत. प्रसिद्र मरूक्षनसां ह्यांचे 
हे पुत्र. शक्करसांचें व मख्सनसांचें गाण्याच्या ज्ञरशीमुळें वांकडें होते. नथ्थन 
पीरबक्ष ह्याच्या मुलास शक्कुरसांच्या घराण्यांतील किंवा त्यांच्या पक्षांतील 
लोकांनीं मूठ मारून ठार केळें असा त्या वेळीं प्रवाद होता; म्हणून आपले लहान 
दोन नातू हदूडु व हस्त सांस घेऊन हे लखनौ सोडून ग्वाठेरीस येऊन राहिले: 
हे इ. स. च्या १९ व्या शतककाच्या पूवीधांत वारले. 
*२च23:७” 
काद्रबक्ष. 
हा नथ्थनपीरबक्षाचा मुलगा. ह्यास बापाने ख्याळ गायकीची तालीम देऊन 
तयार कलें. हाचा आवाजाहि चांगला होता. घरचें वळण, तेव्हां ह्याची गायक 
म्हणून चांगली प्रसिद्धी झाली. यामुळें विरुद्ध पक्षाच्या लोकांस ह्याचा लोकिक 
सहन न होऊन त्यांनीं हास मूठ मारून ठार केळे, अशी दुंतकथा आहे! ह्यांतील 
खरे खोटेपणा आज कसा सांगतां येईल. ह्यास दोन मुलगे होते. हा आपल्य़ा 
बापाच्या देखत भरज्वानीमध्यें वारळा तेव्हां ह्याच्या बापास दुःख होगे साह- 
जीकच आहे. श्री. दोलतराव शिंदे ग्वाळेरच्या गादीवर होते त्यावेळीं हा ग्वालेर 
द्रचारचा गायक होता. 
व > का 
मीयां हस्सूखां. 
मीयां हस्सूसां हे काद्रबक्ष ह्यांचे मुळगे व नथ्थन पारबक्ष ह्यांचे नातू होत.- 
ह्यांचे वडील पूर्ववयांत वारल्यामुळें ह्यांच्या आजानें ह्यांचे संगोपन केलें. ह्यांचा 


यांचा इतिहास. परू. 


आवाज पहाडी गोळ व गोंड होता. ह्यास आवाजाची देवाची देणगी 
होती असें म्हणतात. ह्यास त्यांच्या आजानें गायनकला उत्तम प्रकारें शिक- 
वून ख्याल-गायनांत त्यांस प्रवीण केले. हे लसनोचे राहणारे परंतु ह्याचा बाप 
तेथें वारल्यानें ह्यांचा आजा भ्याळा व हस्सूसां व हटूदूसां या दोन नातवांस 
घेऊन ग्वाळेरीस आला. त्या वेळीं श्रीमंत दौळतराव शिंदे गादीवर होते. दोळत- 
राव गायनंम्रेमी व हस्सूसां व हदूदूसां पूर्ववयांत म्हणून महाराजांनीं बडे मह- 
मद॒सांस दरवारगवयी नेमिले. ते तर हिंदुस्तानप्रासिद् गवय्ये. एकवेळ ह्या दोघां 
भावांचें गाणें ऐकून दोळतराव म्हणाळे “ मला महंमदस्ार्चे गाणें व ताना फार 
आवडतात " तेव्हां नथ्थनपीरचक्ष म्हणाले “ महाराज महंमद्सांचें गाणें माझ्या 
नातवांनीं ऐकल्यास ते तसें गातील" महाराजांची हस्तू-हदूदूवर मोठी मर्जी अस- - 
ल्यानें महंमदसांचें गाणें महाराजांच्या रूपेनें ह्यास सहा महिने ऐकण्यास मिळालें. 
नथ्थनपीरवक्षानें महाराजांस विनंति केळी की, माझे नातू महंमद्सांशीं सामना 
करण्यास आतां तयार आहित " तेव्हां महाराजानीं मोठा द्रबार भरवून महंमद्‌- - 
खांस गाण्यास चसविलें. त्यांचें गाणें नेहमीप्रमाणे अप्रतिम झालें. सगळ्यांनी वाढवा 
केलीच. पुढे महाराज म्हणाळें “ नथ्थनपीरबक्ष तुजे नातू कर्से गातात हें आम्हांस । 
व या दरबारी मंडळीस ऐकीव तर सरे ” तो हात जोडून म्हणाला “ महाराज, 
हे बडे, माज्षे नातू छोटे, तथापि महाराजांची इच्छा असल्यास तेहि गातील, पण 
अशा गाण्यापुरढे मुळांची काय छाप पडणार १ आपला हुकूम तर गाण्यास बसविता." 
असें बोळून हस्सूं व हृदूदू ह्यांस गावयास बसवि. त्यांनी आपल्या घरचे 
गाणें व सहा महिने एकून तयार केलेल्या महुंमदखांच्या ताना ह्यांचा मिलाफ 
करून असें जोरकस पण डोलदार गाणें गायिळें कीं, वाहवांचा वर्षावच झाला- 
महंमद्लां उताराला लागलेले व हे बंधुद्दय ऐन उमेदीमधील; तेव्हां ह्यःच्या 
गाण्यास महंमदसांपेक्षां रंग चढला; महाराजहि खुप झाले; व द्रबार मंडळीहि. 
आश्चर्यचकित झाली. नथ्थनपोरबक्षास धन्यता वाटली. झाले. नथ्थनपीरर्‌ 
चक्षाचें वजन दरबारांत वाढलें व महृंदसांचें पारडे सालीं झाले. हा दगा झाला 
आहि व आपली किंमत कमी होणार ह्या द्वेषाने चिडून जाऊन एकदां एका 
मेफलींत हस्सूसांची महुंमद्सांनें तारिक करून ज्या मीया मह्ञाराच्या चौर्जेत 
“कडकबिजलीची तान' आहे ती चीज म्हणण्यास फरमाप केली. हस्सूसां तरुण, 
त्याच्या ध्यानांत कपटभाव आला नाहीं. त्यांनीं चीज सुरू केली. अस्ताई अंतरा 
चांगला घोळून म्हटल्यावर तानबाजीस खुरुवात केली. कडकबिजलीच्या 


त: संगीतशार््कार व कलावंत 


तानंचा जागा येतांच मोठ्या जोराने ती तान घेऊन महुंमद्सांकडे पाहिलें तेव्हां 
सहृमद्खां म्हणाळे “ बेटा ठीक ओर एक दफे लेव; * तेव्हां हस्सूखांनें मोठ्या 
जारान ता पुनः घेतळी पण काय; त्या बरोबर डाव्या आंगाची फांसळी वर 
न्चढळां व रक्ताची गुळ्णो आलो नथ्थनपारबक्षानं शेल्वाने ती बांधन म्हटले 
बेटा आज तरी मरावयारचें उद्यां तरी मरावयार्च ! तर तान घेऊनच मर, तसा 
मरू नक!स. तुज्षं नांव तरी होईल." नातवाने मह््मद्सांचे कपट ओळखून चिडून 
जाऊन सही सही तान घेतली! श्रातृमडळांनी वाहवा केळी. पण काव! 
हैत्टुसा साळी पडळे व लगेच गतप्राण झाले ! नथ्थनपौीरवक्ष ह्यांस फार 
डुभ्त झाळ; भावास तर आकाश कोसळल्यासारसें झालें । पण उपाय काय; 
असला तयार झाळेळा हिरा लोपळ, तेव्हां लोकांस फारच वाड वाटळें; कांही तर 
भरद्रवारांत ढळढळा रडले सरकारासाहि फार खिन्नता आली; अशा ह्या गाण्याचा 
प्रसंगच न येता तर असा खेद॒जनक प्रकार न घडता असेंहि त्यांस वाटलें. कांही 
लोकांस महमद्खांबद्दळ मनांत त्वेष आला काहा प्रंमळ ळोकांस ही रामळः्म- 
णाचा जोडी फुटली म्हणून दुःस झालें. एकद्रीत त्यावेळी ग्वाळेरीस आनंद व 
उत्साह मावळून ळोक हवाळदिल झाल. होणारापुर्ढे कोण काय करणार? 
लोड मिदून तान घेणें ही हस्तरुसांच्या गाण्यांतील एक खुची होती ती फार 
कोणास साधळी ना फार पेमळ स्वभावाचे होते ह्यांनी पुण्फळ शिण्य तवार 


कल होत. ह्यांच आपल्या भावावर विंळक्षण प्रेम असे. इ स. १८५१ च्या 
ऱ्सुमारास हे दिविंगत झाले. ह्यांस एक मळगा होता. 


"><4&- 
मीयां हद्दखां 


हिंडुस्थानप्रसिद्द गायक मीयां हृदूदूलां हे मळचे लसनोचे राहणारे. हयांच्या 
आजारचें नांव नथ्थनपीरबक्ष. वडिलांचे नांव काद्रबक्ष. भावाचें नांव हस्तूखां 
टका ता नांव नध्येां, हास. ख्यालगायनांची गायकी त्यांच्या आजो- 
बाने शिकविला, कारण त्यांचे वडोळ हे लहान असतांच वारळे होते. ह्यांच्या 
ऊुळास शिद्‌सरकारचा चांगला आश्रय होता श्रीमंत दोळतराव महाराजांची 
ह्या उलावर व त्यांच्या आजावर फार रूपा होती. पण महाराजांच्या वेळी हीं 
उळ नुकता उमेदीन चेत चालली होती प्ह्ून महाराजांनीं त्या वेळीं हिंदुस्थान- 
असिद्द गवेच्या बडे महंमदसां हास नोकरींस . ठेविलें होतें. त्याची तानवाजी 


यांचा इतिहास. द्र 
विलश्सण होती. त्यांत लो अद्वितीय होता. तेव्हां महाराजांनीं नथ्थनर्पारवक्ष 
ह्यास विचारळें “ मीबां अशी तानवाजी तुझ्या नातवास चेणार नाहीं कां" 
तो म्हणाला “ तशी तानबाजी माजे नातु गातील पण त्यांनीं ती निदान सहा 
महिने ऐकिळी पाहिज. महंमदसां माझ्या नातवास ती शिक्रविणार नाहीं येवढेच 
नाहीं तर ऐकूनहि देणार नाहीं. " तेव्हां, ' त्यांचें गाणें चालळें असतां तुझ्या 
नातवांनीं पलंगासाठीं लपून बतावें व ऐकावे, ' अशी महाराजांनीं 
युक्ति सुचविली. ती त्यास पसंत पडून महेमद्सांचें गाणे हृद्दू व हस्सूसां झा. 
दोघां भावांनी सहा महिने ऐकिळें व घरीं खूप मेहनत करण्याचा सपाटा 

चालविला. सहा महिन्यानंतर नथ्थनपीरबक्षानें महाराजास विनंति केली 

कीं, ' आमची तचारी आहि. वाटेल तेव्हां हुकूम व्हावा. ' एके दिवशी ' 
महंमदखांचें गाणें संपतांच महाराजानीं नथ्थनपीरबक्ष ह्यास हुकूम केला की, 

“ तुझ्या नातवांचें गाणें मळा आतां ऐंकावयाचें आहे. ” तेव्हां हदटू 
व हस्सू हे तरणे गवयी गावयास बसले, प्रथम धवपद॒अंगाचे मोठाठे ख्वाल' 
विळांबितळयींत सावकाश गाऊन नंतर त्या तरण्याबांड बंधुट्टयानें महं- 

मदसांच्या तानांची अशी हुवेहुच नक्कळ केळी कीं, सर्व दरबार मंडळी व सदू 
महाराज खुष झाले. त्यावरोबर महंमद्सां चिडळे व म्हणाले “ कांही दृगलबाजी 
झाळी आहे. नाहींतर बिशाद काय हीं पोरें माझ्या बिकट ताना हुबेदुच घेऊं शक-- 
तील " त्यावेळेपासून ती तानबाजी ग्वाळेरगायकींत शिरली. महंमद्खां नोकरी ' 
सोडून गेळे, व हृदूटू, हस्सू व नथ्थेखां ग्वाळेर द्रवारचे नोकर झाले. ह्या तिघां 

मार्वांस पांच-पांच्शें पगार होता. पुढें जवाजीराव महाराज गादीवर आल्यावर 
त्यांसाहे गायनाचा नाद लागला. ते गायनप्रेमी व गानमर्मज्ञ होते. ते स्वतः 
गात असत. रात्रीं देवाचें भजन करीत तेव्हां हदूटू, हस्स्‌ व नथ्येसां वगेरे 

सर्व गवई सजन करण्यास उभे रहात. हददूसां हिंदूममाणें दिसत. कारण 
त्यांनीं दाढी राखिली नव्हतो व प्रसंगविशेषीं ते कपाळास गंधहि लार्वात असत. 

एकदा जयाजी महाराज सवाई रामसिंगाच्या भेर्टास गेले तेव्हां त्यांनी आपली 

गवयी मंडळी बरोबर नेळी होती. महाराज रामसिंग महाराजास विनोदाने म्हणाले' 
“ मी दोन गुळावाचीं फुळें बरोबर आणिली आहेत ” जयपुरास हृददूहस्पूंची' 
गाणी क्षाठी. रामसिंग महाराजव जवाजी महाराज बसलेव पुढें तबकामध्यें बक्षि- 
साच्या जिनसा ठेविल्या. शिफारस करावयाची व त्याप्रमाणें ह्या बंधुट्टयांनीं गावः 
याचें.ते पसंतीस उतरळें म्हणजे बक्षीस उचलावयाचें. ह्याप्रमाणें अनेक बल्चि्से; 


"ऱ््र संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


त्या बंधृट्ठयांनीं मिळविलीं. उमयतां महाराज फार खुष झाले. द्रबारी मंडळी, मान- 
करी, कामगार व द्रबारचे गवयी संतुष्ट झाले. जयपूर व ग्वालेर येथील गवयांची 
एक प्रकारची चरस असतां एकमतानें ग्वालेरचें गायन अप्रतिम असा सवांचा 
अभिप्राय पडला. ह्यावरून हद्युसां कसे गात असतील ह्याची कल्पना चेईल 
हृदूदूखांचा आवाज हस्सूखां सारखा जात्या चांगला नव्हता. परंत मेठनतीनें व 
विलक्षण कसरत करून त्यांनीं तो कमावला होता. कांही कारणामळें जयाजी 

राव महाराजांची हद्दूखांवर अवरूपा झाली तेव्हां ते ग्वाळेर सोडून लसनोस 
जाऊन राहिले. ललनोस असतां कसरत करीत असतां ते अशा जोरकस ताना 
घेत काँ, एकदा त्यांच्या सरदार मित्राचा तळमजल्यावर बांधिळेळा घोडा दवा- 
सन पायबंद तोडून पळाला. ही गोष्ट लसनोचे लोक अद्याप सांगतात व ती 
जागा माठ्या प्रमान दाखवितात. प्रस्तुत लेखकास ती जागा पाहुण्याचा सुयोग 
'तो लसनोस गेल्यावेळी आला. श्री. जयाजीराव महाराजांचा राग कमी झाल्यावर 
त्यांनी आपला कामगार पोतनीस ह्यास पाठवून त्यांस परत आणविलें. मीयां 
रोंज ६ तास घरी कसरत करीत. कोणी म्हटल " इतकी कसरत आतां कशास! ' 


तर ते म्हणत “ मा म्हातारा ज्ञालों झस लोकांनीं म्ह्णावॅ पण माझं गाणं म्ह्मातारर 
' झाळे असें म्हणूं नये. ” ते स्वमावानें फार साचे होते. पगार महिना संपण्यापूर्वी 
संपला तर ते राजवाड्यांत जाऊन आपण आल्याची महाराजांकडे वदी ळावीत 
तेव्हां महाराज हंसून म्हणत को, “ बहुधा पगार संपला असेळ; बोळवा वर 
अस म्हणून त्यांच गाण ऐकत खूष झाले म्हणजे ओजळीनें री 
रुपये फेकीत. ह्यांत महाराजांच्या त्यांच्या आंगा 


हृस्ससां वारल्यावर किंताएक 
चाट लागलें एकदां ते कलकर 
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कारण नाही. येथील लोकांस ख्याल ऐकण्याची संवच नोहीं, त्यामुळें तुमर्चे 
गाण्याचे मर्म त्यांस कळणार नाही. आपण एक ताल्यांतील विलंबित लयीचे 
ख्याल धुवप्दे म्हणून गमकाच्या धुवपदास शोभणाऱ्या ताना घ्या म्हणजे आपरळे 
गाणें लोकांस पसंतीस येईल. '' हा सल्ला पसंत पडून मीयांनी तरसते केळे. मग 
काय त्यांचे अनेक मुजरे होऊन त्वांची वाहवा झाली. 


प्रपंचाचा भुंगा पाठीमार्गे लागल्यास कसरत करण्यास वेळ मिळणार नाहीं व 
'विद्या परिपूर्ण होऊन त्वांत प्राविण्य संपादितां घेणार नाहीं, चा हेतूर्ने त्यांनीं 
लयन उशीरा केळे. पहिल्या कुटुंबापासून महमद व राहिमत हे दोन मुलगे ज्ञाळे- 
डुसऱ्या कुटुंबापासून दोन मुळी झाल्या. एक इन।यतसखांस दिली व दुसरी बंदे अ- 
ल्ीखां प्रसिद्द बिनकार चास दिली होती. ह्यांनी अनेक शिष्य तयार केले त्यांत 
हिंदूंचा भरणा जास्त आहे. त्याचें कारण ते असें सांगत “ मुसलमान शिष्च 
माजं नांव न सांगतां आपल्य वडिलांचें नांव सांगेल. हिंदूमध्ये नांव घेण्याजोगा 
गवड नसल्यानें ते शिष्य मारज्ञंच नांव सांगतील. ' जयाजीराव महाराज जेव्हां 
“पंढरपूरच्या यात्रेसाठीं गेले त्यावेळीं त्यांचा मुक्काम पुण्यास काळूराम मन प्ता- 
-राम यांच्या वाड्यांत हेता. मौयां ह्द्द्खां जवाजीमहाराजांबवरोबर होते 
त्या वेळीं त्यांचें एक गाणे पुण्यास होऊन ग्वालेरच्या हद्दूखांचें गायन म्हणजे 
काव ह्याची ओळल त्या दळच्या लोकांस पटली होती. अनेक मार्मिक वृद्ध लोक 
"त्यांच्या गायनाची तारीफ पुढीळ पिढीतीळ लोकांस कोतुकानें करीत असत. 
म्हातारपणीं त्यांच्या कमरेखाळीळ अंग लटकें, पडळें होते. गाण्यास दरबारांत 
त्वांस उचलून आणावे ळागे. मरणापूर्वी महिनाभर त्यांची सहा तासांची कसरत 
कायम होती. थोरला मुलगा त्यांच्या देखत वारल्यामुळें त्यांना धक्का बसळा व 
“पुढे ते इ. स १८७६ च्या सुमारास वारळे. ह्यांच्यासारखा गवई ग्वालेरीसच 
नव्हे तर हिंडुस्थानांत आजवर झाला नाहीं असें तज्ज्ञांचे मत आहे. त्यांच्या 
मरणाची बातमी ऐकतांच जयाजीराव महाराज म्हणाळे “माझा दोळतीचा एक 
खांब ढांसळळा '' एक आठवडाभर ते अगदीं उदास व सिन्न होते. त्यांचे नांव 
अद्यापि गायन विषयांत उपमानपद्‌ होऊन बसलें आहे 

द्रचारी कानडा, तोडी, बिह्मग, मीयांमछार, यमन. माळकोंस वंगरे राग 
त्यांच्या आवडल्या रागांपेकी होते. त्यांच्या गाण्याची पद्धूति म्हणजे प्रथम एखाद्या 
रागांतीळ विलंबित लयीचा ख्याल घेऊन त्याची प्रथम स्थायी सावकाश, मोठ्या 
पण मधुर आवाजाने म्हणावयाची, मग अंतरा गावयाचा, पनः स्थार्या व मग 
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अंतरा असे दोनवार झाल्यावर स्थायीच्या चीजेचें पहिळे वाक्य गाऊन आला- 
पास आरंभ करावयाचा; नंतर बोलतांना व॒ नंतर ताना असा कम असे. त्या- 
नंतर जलद लयीचा त्याच रागांतील ख्याळ गाऊन जलद्‌ ताना घेत; त्या अशा 
कीं, श्रोते त्यांच्या गळ्याची तारीफच करीत रहात. लय इच्छेप्रमाणे वाढवून 
आपल्या तयारीचें प्रदर्शन करीत. शेवटली तान म्हणजे तार सप्तकांतील स्वरांचा 
श्रोत्यांच्या कानांवर मधुर आवाजांचा गडगडाट. त्याबद्दूळ कितीहि लिहिळें तरी 
तें थोडेच होणार ! 

त्यांच्या शिष्यशासेनें ते वळण राखिले म्हणण्यास हरकत नाहीं. पण आतां 
काल पालटला. त्यांच्या शिष्यसंप्रदायांपेकीं असें मोठ्या डोलानें सांगणारे गायक 
गावचास बसले म्हणजे स्थायी कशीतरी शेवटास लाऊन, अंतऱ्यास संक्षेप देऊन 
तानबाजीचे भुरके मारण्यास झुरवात करितात ! जुन्या गोष्टींचा कंटाळा व , 
नव्याची आवड ही एकच गोष्ट त्यांच्या बाजूचें समर्थन करील. पण मग 
आमचा जुना घराणदार सांप्रदाय असे मात्र म्हणतां येणार नाहीं. कारण हा 
नवा सांप्रदाय ' स्वकपोल ' ठरतो. 

न्न ०्ब्डान्ा 
ब 4 जक 4 
माया नथ्थखा. 

मीचां नथ्थेखां हा लखनोचा राहणारा. मीयां हदूलांचा ह्य चुलत भाऊ. याचा 
गायनाचा अभ्यास हद्‌दूद्र्स्तू बरोबरच होता. ख्याल गायनामध्ये दाने 
चांगला लौकिक संपादिला होता. हद्युसां, हस्तू व नथ्येसां हे तिघे बंधु मोठ्या 
भेमानें वागत असत. श्रीमंत जयाजीराव महाराजांनीं गायनगुरू म्हणून नथ्येसाचा 
गेंडा बांधिला होता. एकदां महाराज व ही गवय्ये मंडळी बसळी असतां नथ्ये- 
खानी विनाते केलां काँ, व र महाराज ' मापण मजला गुरू समजतां पण माझा 
इततनाम इतर "गवय्यापमा्णच ठवेता ह कस ! ' महाराजांचे औदार्य कणांममाणे 
सच्या क्य लोक न्ह्ाभे असत. त्या त्यांच्या ओदार्यांस साजेसाच 
त्यांनी हुकूम फर्माविळा. दुसरे दिवसापासून नथ्येसांच्या दारांत हत्ती बांधिला 
व त्याचा सर्चे दोलतीतून चालू केला ! नथ्येखां त्या दिवसापासून राजवड्यांत 

जे कला की, “महाराज आमच्या घरची 
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भांडीं पितळेचीं असतात व त्यांतूनच ह्या असल्या गळ्याला आम्ही रोज पाणी 
याजिता' महाराज नुसते हंसळे, पण कांही बोळळे नाहींत. डुसरे दिवशीं नथ्थेसाच्या 
घरीं चांदीच्या भांड्याने भरळेळी गाडी आली! ती पाहतांच सांसाहेच चकित झाले व 
मनांत ओशाळलेहि ! मग भेटींचा योग आल्यावर म्हणाळे, ' महाराज आमची 
कद्र आपणासारसी कोणी करणार नाहीं. आपली धन्य आहे. आपण सरे गुणज्ञ 
आहांत.” अशा प्रकारें महाराज ह्या गवयांचें कोड पुरवीत असत. महाराज राती 
भजन करीत, त्यांत हे ब्रिवर्गवंधु सामील होत; येवढेंच नव्हे तर दाढ्या काढून 
कपाळास आडवें गंध लावून इतर हिंदूंप्रमाणें भजनास उभे राहत! श्रीमंत जवा- 
जीराव महाराज पंढरपुरास श्रीविठ्ठलाच्या दशनास गेल्यावेळी ही मंडळी त्यांच्या 
बरोबर होती. महाराजांस राजकारणाच्या कामाने शीण आला म्हणजे * विश्रांति- 
घाट ' नांवाच्या आपल्या वाड्यांत ते रहावयास जात तेव्हां हे च्रिबर्ग बंधु व इतर 
गवची मंडळी तेथें जावयाची. त्यांचें जेवणखाण तेथेंच; अहोराबन गायनाचा 
सप्ताह खुरू असावयाचा, अशा रीतीनें महाराजांनीं गायनाची इच्छा तृप्त करून 
श्रेतली. त्याला कारण हे गवय्ये होत. नथ्थेखांचा स्वभाव नम्तर व मनमिळाऊ असे. 
त्यास मूलबाळ नव्हतें म्हणून त्यांनीं हदूदूसांच्या मेहुणींचा मुळगा निसार यास 
दत्तक घेऊन आपली सर्व जिनगी व विद्या त्यास दिली. हे वयातीत होऊन 
ग्वालेर येथें इ. स. १८७० च्या खुमारास कालवश झाले. हद्टूसांस फार दुःस झालें. 
कारण पहिल्यापासून ते एकमेक मोठ्या प्रेमानें व ममतेनें वागत असत. महा- 
राजांसहि गुरूच्या निधनाने दुःस झालें हें सांगणे नकोच. अशासारखे अलोकिक 
पुरुष नेहमीं परमेश्वर जन्मास घालीत नाहीं. 
-"क""2--ा 
गुले इमामखां. 

प्रसिद्ध मीयां हस्सुसांचा हा मुलगा. घरची विद्या तेव्हां त्याच्या गायकीची 
तारीफ करावी तेवढी थोडीच आहे. ह्याचा आवाज गोड व चांगला होता. परंतु 
योगायोग असा कीं, हा नामांकित गवई आपल्या भर तारुण्यांत म्हणजे ऐन 
तीस वषाच्या वयांत ग्वालेरीस कालवश झाला. | 

“क>**क>- 
मंदी हुसेनखां. 

हा, प्रसिद्द ख्याठेये म्यां हस्तसां, यांचा नातू. हाच्या वडिलांचें नांव गुले 

इमामसां. घरची विद्या, तेव्हां हा त्यांत प्रवीण झाला हें योग्यच आहे. ह्याचा आवाज 
५-[सं.शा.वक.इ.] 
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चांगला व वळण ग्वालेरचें, मग त्याच्या गायनाबद्दूळ काय विचारावे! याचा स्वमा- 
वढहि नम्तर होता. हा इ. स. १९२० च्या खुमारास म्वालेर येथें कालवश झाला. 
ह्यानें तयार केळेळी शिष्यीण मंगु अद्यापे आहि. तिच्या गाण्यावरून तिच्या 
उस्तादाच्या गायकीची सामान्य कल्पना हृल्लोंच्या लोकांस होण्यासारखी आहि. 
2023 
बन्चेखां. 
मीयां हृदूदूखां लसनोहून ग्वाळेरींत येऊन शिंदे सरकारचे द्रबार-गायक 
झाल्यावर कांहीं दिवसांनीं एक मुसलमानाचा मुलगा त्यांना भेटला. त्याची 
चेहरेपट्टी पाहून खांसाहेबांची त्याच्यावर मर्जी बसली. घरचा गरीब तेव्हां 
आपल्या घरीं जेवून हा राहील असें मनांत आणून त्यांनीं त्याला घरी आणलें व 
जवळ ठेवलें. तो मलगा नम्न्र व आज्ञाधारक असल्यानें सांसाहेबांर्चे त्याच्यावर 
फारच प्रेम जडलें. त्यानें सांसाहेबांचें पडेळ ते काम करावे व कोणतीहि गोष्ट 
चक्तशीर व टापटिपीर्ने करावी. पुढें कांहीं दिवसांनीं त्या मुलास आपल्या मार्गे 
तंबोरा वाजविण्यासाठीं बसण्यास त्यांनीं सांगितलें. कांहीं दिवसांनी ते त्यास 
तालीम देऊं लागळे. मुळगा चलाख, पाणीदार, हुषार व बुद्धिमान, तेव्हां गायनांत 
त्याची गाते ठाक होऊ लागला. जंवणसाण चांगळ, काळजी कांहीच नाहीं 
गुरूची मर्जी सोळा आणे, तेव्हां तो मुलगा जो सरळला ते कांहीं विचारू नका. 
ऐन उमभेदींत आल्याने तो झोकदार दिसूं लागला. खांसाहेबांस अद्याप मळ नव 
व्हां त्यांस वाटूं लागलें की, आपणास संतती न झाल्यास हाला दत्तक 
घ्यावा. हा हेतु मनांत आल्यामुळें ते त्यावर फारच प्रेम करूं लागळे. पण कांहीं 
दिवस लोटल्यावर खांसाहेबांस मुलगा झाला. स्वतःचा मलगा मोठा होऊं लागन 
चलाख दिसूं लागल्यावर बन्यास दत्तक घेण्याचा विचार साहजिकच 
मनांतून गेळा. एक दिवस बन्यास हांक मारून सांसाहेबांनी 
बसविळें व म्हटलें, “ बन्या, तुझ्या पायगुणाने मळा मुलगा झाला तेव्हा त्याब 
दुल मीं तुळा काय द्यावे! ” बन्या फार हुषार; त्यानें सर्व परिस्थिति मनांत 
आणून म्हटळें, “ आपण मला विद्या दिली हे काय थोडें झाळें? आपण विचा- 
रतां तर सांगता, मला ह्या विद्येंत परिपूर्ण कराव, '? सांसाहेच या उतरत सतर 
झाले व त्यांनीं बन्यास मनापासून विद्या शिकविळी व त्याचे लम्न करून त्यास 
निराळें बिऱ्हाड करून दिलें. मग बन्याचे बन्नेसां झाले. तालमी देऊन व पी 
करून तो आपला चरितार्थ चालवू लागळा. त्याजकडे कोणी पसिड, गवई 


त्याच्या 
आपल्याजवळ 


यांचा इतिहास. न 


आल्यास, “ आपल्याला अमुक रागांत किती चोकड्या येतात ? ' असा बन्ने- 
खान पक्ष करावा म्हणजे तो गवयी थिजून जाई. वन्नेखां म्हणत, “ मळा 
प्रत्येक रागांत इतक्या चांकड्या ( अर्थात्‌ चीजा ) येतात. ” ते आपल्या 
चाजा चोकड्यांवर सार्जात, ह्यावरून त्यांच्याजवळ निरनिराळ्या आंगाच्या 
चिजांची किती भरती होती हें ध्वानांत येईल. ताळीम देतांना कोणास तान 
बरोबर घेतां आली नाहीं तर ते म्हणत, “ बेसुरी तान घेऊन गाण्याची माती 
करूं नका. जेथें ती सफाईदार येणार नाहीं तेथें ती घेऊ नवे. वाटल्यास ते 
“काम मीडेरने कराव. * 

असे भरतीदार गवयी आतां दृष्टीस पडणार नाहींत. जे आपणांस आतां भर- 
ताढार म्हृणादतात त्यानी चा वराल गोष्टीपासून पुष्कळ बोध घेण्याजोगा आ? 
नरानेराळ्या आंगाच्या चीजा आल्याशेवाय रागाचें ज्ञान परिपण॑ होत नाट हु 
मात्र खर. तसं गुरुहि नाहीत व शिष्यांस त्याची होस व आवडाठि नाहीं. पर्ढे 
घन्नखा ख्वालराहून दाश्षण हेद्राबादेकडे गेळे व तेथेंच इ. स. ५९१० खमारास 


"काळचशा झाले >><< 
छोटे महंमदर्खां. 

*वाल्हर द्रवारचे हिठुस्थानप्रसिद्ध मीचां हृदूदूसां यांस फार दिवस मल नव्ह्त 
फारा ॥]दूवसान] भल क्षालं ताहू मलगा. तंव्हा सवासच आनंद झाला. पंगबराने 
झपा कला म्हणन त्याचे नाव महमद असं ठेवेल. सगळ्या भावांत एवढाच मळगा 
म्हणून त्याचं फार कीतुक असे; शिष्य मंडळीहि गुरूची रुपा सपादण्यारचे एक 

साधन म्हणून त्या मुळाचे कोड करीत असत. मुलगा देखणा व सशक्त ता. 

मलगा वयात यंतांच त्यास गायनाची तालीम खुरू झालां मलगा ब्लाडूवानू्‌ व 
चळाख असल्यान ताळीम देतांना बापास समाधान होई. अनेक रागांतील अनेक 
]नराळ्या अगाच्या व ढगांच्या चिजा मह्मदास पाचल्या बलपढ्‌॑ लयीचे 

जलद्‌ लयींचे ख्याल त्यास मिळाले; साध्या ताना, एकडाल ताना बोल ताना. 

रागवाचक ताना चा तर त्याला आल्याच पण खास घरढाज तालमांतील रगनाच्या 
जागा, कडक बिजलीांचा तान, मको तान, वस्तादा हरकता अवघड फरती वगेरे 

सामान्य शिष्यास कधा ठाऊक नसणारे ह मकार तळघरांत नेऊन त्यास वाडं- 
छांना शिकविळे ! ठीकच आहे. मुलास जर आपलीविद्या व कसब 


ब शिकवावयारचे 
ह तर मग कोणास शिकवावयाचें ! म्हणनच मराठीत म्हण पडली आहे की 
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“ मळाबरोबर शिकावें व जावयाबरोबर जेवावें ?? चाप्रमाणें शिकविणें चाललें 
असतां महंमद॒ बाळासाहेब गुरुजींच्या घरीं मागीळ बाजूस तुळशीवृंदावना- 
शेजारील खोलींत बसून प्रहर दीड प्रहर शिकलेल्या वियेची कसरत करात असे. ् 
महंमढ्‌ जेव्हां बापासमोर गावी तेव्हां हृद्दूखांत समाधान होई व ते म्हणत की, 
“हा माक्षें नांव राखील.” जवपूरच्या रामसिंगाच्या निमंचणावरून श्री. जयाजी- 
महाराज जयपुरास गेले होते त्या वेळीं बापाबरोबर महुंमद्‌ व रहिमत ही 
दोन मुळें गेलीं होतीं. द्रवारांत रामसिंग महाराजांसमोर हृस्त्खां, हृदटूसां द 
नथ्येखां गावयास बसत त्या वेळीं हदूदूखां हीं दोन मुळें दोन बाजूस घेत 
व महाराजांपुढें थट्टेने हसून म्हणत, “ महाराज, एक तोफेचा गोळा आहे. 
च दुसरा मधाची कुपी आहे. ” असे म्हणून कोतुकानें रहिमत लहानः 
असल्यानें खांसाहेबांनीं त्याचा मुका घ्यावा. हृददूसांचें म्हणणें पुढें अक्षरशः- 
सरें झाळें. कारण महंद्सांचा आवाज मोठा, पल्लेदार, मर्दानी व जोरकस होता 
व रहिमतखांचा आवाज म्हणजे बांगडीसारसा व मधुर होता. अशा गुणी मुलां- 
वर कोणा बापाचे प्रेम बसणार नाहीं ? असो. 


पुढें परिपूणं तयारी झाल्यावर महंमदाने बापाजवळ देश हिंडून येण्याची पर- 
वानगी मागितली. चापानें ती आनंदानें दिळी व सांगितलें कीं, “ माझ्या लोक- 
कास डाग लावूं नकोस. जा, नांव कमावून ये. प्रथम इंदुरास जा; नानासाहेब 
पानसे यांस भेट व त्यांना परीक्षा दे व त्यांची परवानगी ज्ञाल्यावर पुढे जा. '' 
महैमदरसां ग्वाल्हेरीहून इंदुरास आला; नानास भेटला. नानांनी त्याचा सर्व मज- 
कूर ऐकून घेतला व सांगितलें कीं, 'मी जा म्हणून सांगितलें म्हणजे जावयाचे. 
मग नानांनी लहानमोठे ख्याल महंमद्खांस गावयास सांगून तालांत व लयींत 
त्यास निर्भय केळे. तबलियाने आड लाविली, मध्यें परण लावून गडबड करूं 
लागला कीं, ख्यालीये गडबडतात व त्यांच्या गाण्यास मग रंग चढत नाहीं. 
म्हणून नानांनी स्वतः त्याजबरोबर सांथ करून त्याची ही भीते काढन टाकिली. 
एवढेंच नव्हे तर ख्यालियाचे ताल व त्यांची परणें व तुकडे त्याच्या हातांतून 
काढून घेतलीं. अशी झ्हरी कसरत करून घेऊन सात्री पटल्यावर नानांनी 
त्यास जाण्यास परवानगी दिली. वाहवा, नाना पानसे, धन्य तुमची | तुमच्या 
मना हेवा, र का शिवला नाही. थोर ते थोर ! नानांची परवानगी घेऊन 
त्यांच्या पायावर डाक ठेवून महमदर्सां निघाला तो बडोययास आला. त्या वेळीं 


त्याच्याबरोबर बाळरुष्णंबुवा इचलकरंजीकर व विष्णुपंत छत्रे हे दोघे होते. 


ऱ्यांचा इतिहास- १ 


बडोद्यास त्या वेळी खंडेरावमहाराज गोदीवर होते. ते मल्लविद्येचे भोक्ते द चहाते 
होते. महेमदखां शरीराने धिप्पाड, पीळदार व देखणा होता, तो महाराजांचे 
भेर्टीस गेल्यावेळी महाराजांनीं विचारळं, “ तुम्हा पहिलवान आहां काव! कोठून 
आलांत ? ” महंमदसारने सांगितर्ळे “ हांच महाराज, मी ग्वाळेरीहून आलो. " 
महाराज म्हणालं, “ कुस्ती लढाळ काय?" महंमदसाने उत्तर दिले, “हे.” 
:मग चार दिवसांत त्याची कुस्ती ठरळी. तेथील गवयास मोठा चमत्कार वाटला- 
“पण कोण काय बोळणार ? कुस्तीचा दिवस आला व कुस्ती ज्ञाळी. त्यांत त्यास 
यश मिळालें. सरकारानीं हजार रुपयांचा तोडा बक्षीस दिला, विशेषेकरून कांही 
-गवयांस आनंद्‌ झाला नाहीं. चार दिवसांनीं पुन्हां भेटावयास गेल्यावर महारा- 
'जांनीं विचारिळें, “ तुम्हांस गातांहि येतें ! " महंमद्सां म्हणाळा, “ होच. महा- 
राज. ” मग सरकारवाड्यांत गाणें झालें. एका बाजूस विष्णुपंत छत्रे, ठुसऱ्या 
“बाजूस बाळरूष्णबुवा ! गाण्याची वहार उडाली. सरकारांतून मोठी बिदागी 
*मिळाली. गांवांत बरेच मुजरे झाले. हददुखांचा हा मुलगा अस समजतांच मह- 
:मद्सांच्या लोकिकांत अधिकच भर पडली. त्या वेळी मोलाबक्ष होते. ते बीन 
वाजर्वांत व गातहि. मोळाबक्षाच्या घरीं खास बेठक झाली. रागाची चर्चा होतां- 
:क्ञेतां बाचाबाची खुरू झाली. मोलाबक्ष गावयास बसले; पण गाणें जुळेना, तेव्हां 
-त्याच्या हातांतील तंबोरा महंमद्श्षांच्या सांगण्यावरून बाळरुष्णबुवांनी छिनावला- 
"गाणे मोडले! मंडळी घरोघर गेळी. पण दुसऱ्या दिवशीं सकाळीं बडोयांतील एका 
सभ्य गृहस्थाने महमद्सांच्या बिऱ्हाडीं येऊन त्यास सांगितळे की, 'काळ राती 
-मी तेथें होतो, मोलाबक्षाचा तुम्ही योग्य पराभव केला हें खर. तुमच्याएवढा 
गाणारा आमच्या शहरांत आज नाहीं. तुम्ही थोरामोठ्यांचे लेक व शिष्य, पण 
आमच्या शहरांत मोळाबक्ष मोठा. तेव्हां तुमच्यावर एकादें संकट येईळ, तर 
. आजच्या आज तुम्ही येथून जा !' ही तरुण मंडळी भ्याली व त्याच दिवशीं 
' तेथून निघून मुंबईस गेली. 


मुंबईस त्यांना चऱ्याच तरुग व व्यसनी मंडळीने घेरळें. एका जलशाच्या वेळी 
“ही स्वारी मदिराघोडीवर स्वार होऊन आली. त्या दिवशी चांगळे समजदार, श्रीमान 
*व॒ प्रतिष्ठित लोक महमद्सांच्या बापाच्या लोकिकामुळे तेथें जमले हेते. अर्धा तास 
-गाणें झालें नाहीं तोंच मदिराघोडीनें महेमदास खाली पाडले. तेव्ह्ञां त्यान तेथेच 
छोळण घेतली ! सर्व बेरंग झाला. मंडळी नांवें ठेवीत आपल्या घरोधर गेली. दुसरे 
“दिवशीं सकाळीं एक सभ्य गृहृप्थ महमदखांकडे आठे आणि म्हणाठे, “ बापार्चे 
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नांव चांगलें बदर केळेंत | हें हो काव ! हा पहिला मजरा आणे काच केलेत ६. 


च्यसना लोकांच्या नादी लागून आपली व बापाची लाख रुपचे किंमती ची इज्जत 
चार आण्यांनीं घाळवळीत." महंमद्खांस पस्तावा झाला, पण आतां काय करावें 
सुचना, त्यान त्या सभ्व गृहस्थाचे पाय धरले व म्हणाला “मळा आतां वांचवा. अशी 


एखादा तांड सांगा की, तिने कालचा बरग धुवून जाइल. " त्या गृहस्थाने साग-- 


तल ठुम्ह्ञला पस्तावा झाळा असेल तर आतां गाडी करून काल आलेल्या लोकांस 
उऱ्हा स्वतः आजच्या गाण्यास आमंत्रण करा व बापाचें नांव राखावयाचें असेल तर 
थद्ठावर राडुन चांगलं गा. सगळ्यांस ती योजना मान्य झाली, लगेच महृंमदखां 
काळ आलेल्या लोकांची यादी घेऊन निमंत्रणास निघाले व सर्वोस निमंअणं करून 
आळे. मग काय! आदल्या दिवसापेक्षा लोकांची गर्दी चि क्कार ज्ञाली 
गाण | ते गाण असं बहाराचे झाळें की, लोक अगदीं खुष जाळे. आदल्या द्विसाची 
आठवण अगद| बुजून गेळी. महंमद्सांचा लोकेक फार वाढळा, मजर्‍्यावर मुजरे 
इ ऊ लागले. हृदूदूलांचा मुलग! त्या वस्तादी जागा व हकती. तो पहाडी 
जोरकस व मधुर भ्ावाज, तार सप्तकांतील पंचमापर्यंत सहज स्वर लावणें, अनेवर 
स्वराच्या तांना, बोळतानांचा तो अस्सल ढंग, निरनिराळ्या अंगांच्या चिजा 
लयाचा मजा, तबळजीच्या बरोबर जलद लयींत बेढ दु धावणे, हे प्रकार ऐकून 
उवइताळ समजदार लांकांस त्या गाण्यानें वेडच लाविले. अशा रीतीने मंबईत 
मह्मद्खांची छाप बसली. समाजांत खुष्ट, दु लोक असतातच. एकदां एका 
मुजऱ्याच्या वेळी चजवय्यानें पारभापासून आड, परणें, तकडे लावण्यास सुरुवात 
केला. महमद्सां नानांच्या हाताखालीं चांगला तयार झाला छ्लेता, त्यामुळें तब- 
लजा जस जसं वाजवी तसें तर्से मह्मद्साने गावे. असें एक घंटामर चाळले 
मग ववेश्रांतीची वेळ आली; तेव्हां खांसाहेच म्हणाले, “आतांपर्यंत आपण वाज-- 
वळ तस मो गाइलाॉँ व आपल्या वाजविण्याचा र्ग 
आपण मजबरोबर वाजवा व माझ्या गाण्याचा रंग 
ठाऊक को, हा नानांचा शिष्य आहे ! त्य 
प्रथम हा जाणविण्याबरवी य्य का ह क यार 
| चिडला होता. त्यानें 
होय म्हटळें, व गाण्यास सुरुवात झाली स्थायी, अंतरा म्हणणें झाल्यावर तानांस 
खुरुवात झाली, तेव्हां तीन मात्रेची, मग चार माञ्रेची, मग सहा माज्ेची च्याच 
"ता सासाच्यू घेऊ ळागले व मणा, भुजतव्या मात्रेची माझी तान तितक्या 
कचा तऱ्हा घुकडा लावा, व तसें आतां वाजवा.'' अशा माञ्रामात्रांचे तुकडे. 


गाणं पण 


करा. ' तबलळजीस काय 


कला. मी गात।, आतां 


यी अही 
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सवोस कोटे ठाऊक असतात व वाजवितां येतात ! तेव्हां जमलेल्या मंडळींत 
खांसाहेबांची वाढवा झाली व त्यांच्या विव्येबद्दळ लोक अधिकच प्रशंसा करूं 
लागले. या बातम्या ग्वाल्हेरीस जाऊं लागल्या तेव्हां हृददूखांस आनंद झाला. 
पण दिवसेंदिवस व्यसनी व हलक्या लोकांनीं खांसाहेबांस पक्के घेरले. सांसाहे- 
बांस दोन सद्रे करणें झाल्यास बिल सोळा सद॒ऱ्यांचें चेऊं ळागर्ळें ! अशा रीतीर्ने 
त्यांचा नांवळौकिक उतरणीस लागला ! त्यांचे योग्य सलागार छत्रे व बाळरुष्ण- 
बुवा, पण यांच्याबद्वूळ व्यसनी लोकांनीं त्याचें मन कळुषित करून टाकिले. 
एका मुजऱ्यास खांसाहेबांनीं गोडमल्लाराचो “ पिवारेयार ' ही बिलंपद्‌ लबीची 
चीज म्हणून खूप रंग भरिळा व मजा आणिली होती. दुसरे दिवशीं ती चीज 
चाळकष्णबुवा म्हणतांना सांसाहेबांनीं ऐकिळें व चिडून म्हणाळे, “माझ्या चीजा 
च गायकी ळुटावयास ते माझ्याबरोबर आळा आहिस. चल, निघ येथून. ' असें 
म्हणून खांसहिबांनीं बाळकृष्णबुवास घालवून दिलें ! त्यांनीं जाऊन छत्र्यांच्या 
बिऱ्हाडीं ही हकीकत सांगितली, तेव्हां छत्र्यांनीं त्यांस आपल्या बिऱ्हाडीं जागा 
दिली ! कांद्रीं दिवसांनीं महमदखां सरदार अडटीवाळे यांच्या बोलावण्यावरून 
उज्जनीस गेळे; छत्रे व बाळरुष्णबुवा दक्षिणेंत आळे. बाळरुष्णबुवा साताऱ्यास 
दाजीबा पठटवर्धनांच्या आश्रयाने राहिळे व विष्णुपंत तिकोट्यास आपल्या घरीं 
गेले. उज्जनीस गेल्यावर तेथें महेमद्खांची फार वाहवा झाली. त्याच्या आंगीं गुणच 
तसा! होता. त्याचें व्यसन वाढतच चाललें. त्याच्या पिळदार शरीराची माती 
झाळी. तरुण वय, कोणी बोळता दुडपता नाहीं, हलक्या लोकांची संगत व दारूचे 
व्यसन. दिवसेंदिवस प्रकाते सराब होत चालली. एक दिवस तो इतका दारू पिऊन 
बेहोष झाला कीं, शुद्धीवरच येईना ! मग बरोबरची मंडळी घाबरली. ही बातमी 
सरदार नानासाहेब अष्टीवाले यांस दिली. नानासाहेच आले. प्रति पाहून घाबरले. 
बेद्य बोळावला; वैद्यववांनीं सांगितलें, हा दोन तासांचा सोबती आहे ! झालें ! 
हृद्टूखांचा बडा लडक्रा छोटे-महंमद्खां-व्यसनाच्या पायीं तरुण वयांत इ. स. 
१८७५४ च्या खुमारास हें जग सोडून व हद्दूखांस दुःसखसागरांत लोटून चाळता 
झाला. जाणते लोक म्हणतात कीं, बडे महंमदसांच्या पुढें हेच छोटे महंमदखां 
झाले. वासुदेवबुवा जोशी यांच्या मुलाच्या बरोबर शिकत असलेले, सानदेशांत 
नांवाजळेले गवयी पांडुरंगबुवा येवळेकर नेहमीं असें म्हणत की, 'महूंमद्सांचें गाणे 
ज्याने ऐकिले, त्याला दुसरे कोणाचें गाणें पसंत पडणार नाही.' काल सर्यभक्षक 
आहे हें खरे; पण व्यसनामुळे तरुणपणी अशा गुणी मनुष्यास मरण येणें फार 
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चाइट. र्मायां हदूदूसांस ही दुःसद बातमी समजतांच स्वांस जो जोराचा धक्का 
चसला त्यामुळें ते दोन वर्षांच्या आंत मरण पावले ! 
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ळे य 
[नसार हुसनखा 

हद हस्सूसांचे चुलतबंध नथ्थेखां यांस मुलगा नव्हता म्हणन त्यांनी हृद्ट 
सांच्चा मेहुणीच्या मुलास दुत्तक घेतले. तोच हा निसार हुसेन. याला नथ्यसांनीं 
गाचनविद्या उत्तम प्रकारे शिकविला; इतर बंधूयेक्षां नथ्थेखांस तराणे अधिक थेत 
तराणे ते उत्तम गात असत. ते सर्व तराणे त्यांनीं मुलास शिकविळे. मलगा फार 
बुद्धिमान होता. त्याची स्मरणशक्ति विलक्षण होती. अशी स्मरणशक्तीची देणगी 
हजारांत एकाद्यास असेल नसेल. याला संरुत शिकविण्यासाठी शास्त्री ठेविला 
होता ! यामुळें त्याचे संरुताचे ज्ञान चांगलें झालें होते. भांगवत ग्रंथांतील अनेक 
श्लोक हा शुद्ध व तोंडपाठ म्हणे. याची वाणी फार शुद्ध होती. मोरोपंताच्या आव 
तो इतक्या शुद्ध म्हणे की, त्यावरून त्याची जात ओळसणें कठीण जाई. त्यांचे 
चागरणें माच व्यवस्थित नसे. वडील वारल्यावर हे खांसाहेच बनले व शिष्यांस 
तालमी देऊं लागले. ह्यांच्या वागण्यामर्ळ सरकारी तनखा बद झाला. ह्यांच्या 
शिष्यांत नांवारूपास आलेला शिष्य म्हणजे शंकर पंडित होव. ग्वालेरचें 
पंडित' घराणें ह्यांचे शिष्य होत. श्री. माधवराव महाराजांच्या वेळीं सांसाहेबांनी 
ग्वाळेर सोडली. पुढें काही दिवसांनी हे मुंबईत प्रसिद्ध अतळेळी पाटणकर संगीत 
मण्डळी हिचे मालक माधवराव पाटणकर यांच्या आश्रवास राहिले. इ. स. १९०२ 
सालीं बाळासाहेध गुरुजींची व ह्यांची मुंबईत गांठ पडळी. एका श्रावणी सोमवार 
दोघांच्या गाण्याची जी बहार उडाली ती ज्यांनीं ऐकली असेल त्यांस बाळ 
साहब गुरुजी व निसार हुसेनखां ह्यांची गायनकळेंत चोग्यता केवढी होती 
सहज समजून आले असतें. हा योग लेखकाच्या वडिलांस लाभला आहे. पाट्ण 
करांची कंपनी सोडून मग खांसाहेच नाट्यकला कंपनीत राठिले 
प्रसिद्ध नट गोपाळराव मराठे यांस ते तालीम देत. 
अनेक वेळां आमच्या घरीं येत. त्या वेळीं आपल्या 
लेखकाच्या वडिलांस ते सांगत, अनेक चीजा ते म्हणन दाखवित, गायकांच्या 
आख्यायिका वगेरे सांगत असत. “मला मागले जन्मीं गायन शिकण्याची इच्छा 
झाली म्हणून मी मुसलमानी धर्मोत जन्म घेतला व विद्या शिकलो; आतां तो 
इच्छा ठूण झाला, पुढाळ जन्म आह्मणाचे पोटीं येणार. ' असें म्हणन गळ्यां- 


तिच्यांतील 
पुण्याच्या मुक्कामांत खांसाहेच 
1 घराण्याचा इतिहास प्रस्तुत 


यांचा इतिहास- डे 


तीळ यज्ञोपवीत दाखवीत! शिंदे सरकारचे त्या वेळचे पुण्याचे वकील के 
गणपतराव मिडे ह्यांनी खांसाहेचाच्या स्मरणशक्तीची त्यांच्या तोंडावर स्तृति 
करून पुण्यापासून ग्वाल्हेरीपर्यंत, ज्ञांशी ते ग्वाल्हेर, अशीं स्टेशने खांसाहेबांस 
- म्हणण्यास सांगावी व त्यांनीं तीं बिनचुक म्हणून दाखवावी ! ह्यांचे गाचन 
जोरकस व मर्दानी असे. स्मरणशक्ति विलक्षण असल्यानें ह्यांना अनेक चिजा 
पाठ येत. बाळासाहिब गुरुजीर्चे नांव निघाल्यास तो “मेफलका शेर ' आहे अर्स 
अनेक वेळां ते म्हणत. ह्यांच्यासारसे जाडे गववी आतां विरळा. विष्णुबुवा 
पळसकरांची व ह्यांची गांठ पडून जेव्हां एखाद्या रागाच| चचा सरू होड तव्हा 
: खांसाहेब हंसत म्हणत, “ तुद्ता गुरु, तुझ्या गुरूचा गुरू आमच घरीं शिकले 
तं मळा फार गोष्टी सांगं नकोस. आणखी कांहीं वषे मजजवळ शौक, मग 
बोल. ” तेव्हां मोठा हंशा पिके. म्हातारपणी खांसाहेचांस कोणी “गा ' म्हणून 
- म्हटल्यास ते मोठ्या ऐटीने म्हणत कीं, “माक्षे गाणं ऐंकावचार्च असल्यास 
-शुंकरला ऐका. ” शिकविण्याची त्यांची हातोटी ठीक होती. पुढें ग्वाल्हेरीस 
-गेल्यावर इ. स. १९१५ च्या खुमारास ते कालवश झाले. म्वाल्हेरीस त्यांची 
*क॒बर आहि. रामरुष्ण वज्ञेब्वा आपण निसार हुसेनखांचे शिष्य, अर्से सांगतात. 
>3:>&< 
वारसअल्लीखां 

वारसअललीसां हे लसनोचे बडे महमद्खां यांच्या घराण्यापेकी होते. यांचे 
- घराणें ख्यालगायनांत नांवाजलेळें होते. घरची विद्या, मग ती शिकग्यास लो- 
कांची शागीर्दी करण्याची पाळी यांच्यावर कशाला येणार ! आपल्या वडिलां- 
जवळ हंसत खेळत यांना विद्या करण्यास सांपडली. अनेक शिष्य घरी शिका- 
-चयास येणार, कोणाहि शिष्याबरोबर शिकण्यास बसले तरी काय हरकत ! 
प्रथम शिक्षणास लपवालपवी कोणी करीत नाहीं. घरची खास गायकी उकलून 
: दाखविण्याच्या वेळीं शिष्यांत आवडनिवड करतात. खास तालीम देण्याच्या चेळीं 
एकट्या मुलास घेऊन त्याला स्व भेद्‌ उलगडून सांगून आपण गळ्यारने गाऊन 
: मुलाकडून तर्से काढविर्णे असे पूर्वी तालिमीचे प्रकार असत. तशा प्रकारची 
.स्हणजे प्रथम * आम ' तालीम मग “खास' तालीम द ल्यानंतर पुर्ढे ' सास- 
उल-खास ' ताळीम घेऊन वारसअल्ली तयार झाले व विद्या संपल्यावर पर्यट- 
-सासाठीं बाहेर पडळे. आपर्ले घर सोडून बाहेर पडण्यांत दोन हेत असतात. 
“झक पैसा मिळावा. दुसरा म्हणजे नांवळॉकिक होऊन लोकांत प्रसिद्धि 
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व्हावी. पूर्वी प्रवास करणें फार प्रयासाचें असे. शहरोशहरीं मजरे कर्रात करीतः 


सातारा हृ मराठा राजधानीचे शहर म्हणून पुण्यास फार दिवस न थांबतां 
ते साताऱ्यास गेले. तेथें त्या वेळी-सुमारें १८६० च्या खुमारास आईसाहेब 
महाराज, आबासाहिबमहाराजांच्या मातोश्री, या होत्या. लससोकडीळ गवा 
आपल्या राजधानीचे नांव ऐकून आळा आहे, म्हणून त्यास नोकरीस ठेवण्यांत 
आपला मोठपणा आहे असें जाणून त्यानीं वारसअल्लीस नोकरीस ठेविठे. साता- 
रथा तो नवा राजवाडा, नवरात्रांतील उत्सव, तो मोठा दिवाणसाना, ते गक्ष 
नाचे पडदूं, व तीं अनेक कारेजो, हा सर्व थाट पाहन खांसाहेब खरम झाले. त्यांचे 
पढ्िळें गाणें त्या मोठ्या दिवाणसान्यांत देवीसमोर झालें लहान मोठे, ज्ञानी 
अडाणी सव खूष झाले. अशा गवयाचें गाणें साताऱ्यास त्यांना कधी ऐकाव- 
यास सांपडणार ! आईसाहेब महाराजहि खूष झाल्या. पढे नोकरींत राहून 
बरच दिवस झाले तरी खांसाहेचांची मर्जी वाड्यांत गाण्यास जाण्याची 
लागना ! सरकारा निरोप गेळा तर सांसाहेबांनीं म्हणावे, 'तबेत नाहि लगती 
असे बरेच दिवस गेळे. ळोक तर त्यांचें गागें ऐकण्याकरितां आतुर झालेले, पण' 
काय उपयोग त्यांची तबेतच लागेना ! 

नाइसाहेबमहाराज फार चतुर. त्यांनी पाहिळें असें रत्न हातचे 
नाही. चार हत्ती आहेत तसा.हा पांचवा ! लसनोस वारसअलीसांचा एक मित्र 
हाता. तो फिरतां फिरतां कर्मधर्मसंयोगानें साताऱ्यास आला व खांसाहेचांस 
भटला. मग काय खासाह्यांची कळो उमलली. त्यांनीं आपल्या मित्रास सांगि. 
तळे की, माझें एक गाणें येथें झालें. त्यावर सरकारवाड्यांत अद्याप गायिली ना 
ता मैत्र शहाणा. स्वान सांगितळें, ' मूर्खा, द्रमहा पगार घेतोस गाण्यास जातः 
नाहास, ह काय £ आज तेथें गाण्यास चल, मी तुज्ञें गाणें घरी ऐकणार नाही.'' 
स्रान चागळी कानउवाडणी केल्यावर सांसाहेबांनीं वाड्यांत निरोप पाठविला 
क, आज रात्री गाण्यास येतो. ' सर्वाना आनंद वाटला. सरदार मानकरी 
कामगार, गांवांतील शेष, सावक्तार वगेरे सर्व मंडळी जमळी. आबासा--- 
हेबमहाराज, आईसाहेबमहाराज व इतर पडदानशीन ख्विवाहि आल्या. वारस अ- 
सा आपल्या मित्रासह घरेऊन दाखल झाले. त्या वेळच्या गाण्याचें वणन: 
काच करावे ! खांसाहेबांच्या मित्राने वाहवा ' दिल्यावर त्या गाण्याला दप्पट' 
रग चढ. गाणे सुमारे प्रहरभर झालें. 'वाहवा' च्या 
भईसाहेबमहाराजांस मोठा आनंट झाला व सर्च 


दूवडणें ठक्रि 
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समाधान वाट्लें. वानंतर मात्र सरकारी बोलावण्याबरोबर वाड्यांत जाऊन. 
खांसाहेब गाऊं लागले. 

स. १८७५ च्या सुमारास आईसाहेब महाराज वारल्यानंतर पुढें कांही. 
वर्षीनी वारसभलीसां सातारा सोडून हेद्राबादेस गेळे; त्यानंतर कांहीं दिवसांनी 
तिकडेच ते कालवश झाले. पुण्याचे प्रसिद्ध गवयी रावजीबुवा वेळबागकर नेहमी. 
म्हणत कीं ' वारसअल्लीसांसारसी ? ' तोडी मीं माझ्या जन्मांत ऐकिली नाहीं. 

वारसअल्लीसांमुळे महाराष्ट्रांत ख्यालगायनाची गोडी लागली, असें ज्ञात्यां्चे; 
मत आहे. त्वा वेळीं सातारा जिल्ह्यांत कोणा गवयाची स्तृति करणें झाल्यास,, 
* तू मोठा वारसअल्छकींच आहेस ' अशी म्हण पडली होती. 

:_८-कक्तज्नस्ाा 
राहिमतखां. 

ग्वाल्हेरचे प्रसिद्ध मीयां दृदूदूसां गवय्ये यांचा हा कनिष्ठ चिरंजीव. वाला एक: 
थोरला भाऊ व दोन वहिणी होत्या. हा गोरा अस्रून फार देखणा होता. गायन- 
विद्या पिढीजात घरची असल्यामुळें ती विद्या शिकण्यास त्यास प्रचास पडलेः 
नाहींत. त्यास वडिलांनी गायन घरीं शिकविले. त्याचे स्वाध्यायी निसारहुसे- . 
नखां व विष्णुपंत होते. त्याचा आवाज बारीक पण विलक्षण मधुर 
सरेळ व बांगडीसारखा खणखणीत होता. त्याच्या आवाजाचा असा विलक्षण 
धर्म असे को, उन्हाळा, पावसाळा, हिंवाळा कोणताहि क्तु असो; तसंच तेलकट. 
आंबट कांहीं साले तरी तो बिघडत नसे. मीयां हृददूसांबरोंबर ता लहान- - 
पणीं जयपरास गेळा होता, त्यावेळीं त्याचें गाणें ऐकून राजे सवाई रामसिंग: 
फार खुष झाळे होते. ह्याचा अंगळोट व बांधा फार झ!कताज होता. तो. 
दिसण्यांत एखाद्या नबाबाप्रमाणं दिसे. तरुणपणांत हा हूड स्वभावाचा होता. 
वडील वारल्यावर कांहीं दिवसांनीं ह्यार्ने ग्वाल्हेर सोंडिळी, व बनारस येथ जाऊन; 
राहिला. त्या वेळीं वडील, मातोश्री वारलेळी, थोरला भाऊ कालवश ज्ञाळला 
सरकारद्रबारांत असलेला मान नाहींसा झाळेला, लक्ष्मी हातची निसटून: 
गेलेली, ह्यामुळें त्यांचें मन अस्वस्थ झाळें व स्वभाव चिडखोर बनला. काशीसः 
लो एका खुस्वभावी ग्रहस्थाच्या शेजाराला राहिला होता. 

तो ब्राह्मण गायनम्रेमी असल्यानें रहिमतसांची पूर्वस्थाते माहीत झाल्यावर तो; 
त्याच्यावर फार प्रेम करी. रहिमतखां त्याला ' पंडितजी ' म्हणून संबोधित असे, 
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काशीस मंडळी जमण्याचा एक अड्डा होता, तेथें रहिमतखां नित्य जाइईं« 
- त्यास तेथें अकू साण्यारचें व्यसन लागलें. तेथें गप्पा माराव्या, गावे, असा 
- त्याचा क्रम चाळे. आपण खानदानीचे गवय्ये, थोर घराण्यांतील, ही जाणीव 
रहिमतसांस असल्यानें तेथें जमगाऱ्या हलक्या लोकांचे, तसंच भिकार गवयांचें 
याशी तंटे उडूं लागळे, व कांही वेळां घातघाईवर प्रकरण येई. हा भुकेवंगाल 
झालेला, व्यसनी, राजाश्रय नसलेला, यामुळें तेथील लोक याच्या विद्येची फारशी 
परवा न करितां वाटेळ तर्स याळा बोलत, मग हाहि चिडून जाऊन अट्टातद्टा 
* बोळे. एकदां अर्से भांडण चाळळें असतां एक अवलिया फक्रीर तेथें आला. तो 
जाणता व प्रेमी असल्यानें रहिमतखांशीं बोळूं लागला. पण रहिमतसांनें त्याळाहिं 
अट्रा तठ्ठा बोलण्यास सुरुवात केळी. अवलियाने चार दोन वेळां त्याची समजूत 
घालण्याचा प्रचत्न केला, पण व्यर्थ ! रहिमतसां अधिकच चिडळा व शिवीगाळ 
-सुरू झाली. तेव्हां तो अवलिया म्हणाला, “ तुज्षे तोंड आजपासून वंद होईल व 
-तुझ्या शरीराची माती होईळ, जा ! ' असे म्हणून तो अवलिया तेथून चाळता 
झाला; झाळें ! रहिमतखां जमिनीवर काळा ठिक्कर होऊन निचेष्ट पडला. मुसलमान 
मंडळी घाबरून उठून चालती ज्ञाली. हा एकटाच तेर्थे बेशुद्ध स्थितींत पडला. 


रोजची वेळ टळून गेल्यावर त्याचा शेजारी ब्राह्मण त्याच्या शोधासाठीं त्या 
अड््यांत आला. तेथें पाहतो ता रहिमतखां बेशुद्ध. गाडी करून पंडितजीने 

: त्यास घरी आणिलें. कांही वेळाने राहेमतसां शुद्दीवर आला. त्यार्ने घडलेळें सर्व 
वर्तमान पंडितजीस सविस्तर सांगितलें. पंडितजी दुसरे दिवशीं गंगाकिनारी एका 
"एकांत जागेत राहत असलेल्या अवलिवाकडे गेला व त्यानें त्याला सर्व वर्तमान 

* सांगितलें. तेव्हां अवलिग्रा म्हणाला, “ ह्यापुढे तो “ होय ' “नाहीं' या मामली 


-शब्दांपेक्षां जास्त बोलणार नाहीं. त्याची आजपासून वृत्ति शांत राहील. त्याची 


तडफ नष्ट होईल. तो शुद्दीवर राहील, गाफील राहणार नाहीं. " पंडितजी 
- म्हणाला, “ त्याचें शरीर काळेंठिक्कर पडलें आहे त्याचें कसें १ " तेव्हां अवलिया 
म्हणाला, “ तुमच्यासारखा परका माणूस त्याबद्दल काळजी घेत आहि. तर मी 
झा पाला देतों, तो त्याच्या आंगास चोळा म्हणजे त्याच्या आंगावरील सर्व 
'र्‍काळें कातडे निघून जाईल व तो पहिल्यासारखा गोरा व तेजःपुंज होईल. ' असें 
“ दोळून जं वळिबारन त्या बाह्मगास पुष्कळ पाळा दिला. त्राह्मणानें फकिराचे 
“पाय धरल, तव्हा अवाळलवा म्हणाला, “ तुम डो 


ी ७ आतां जा, तो कांहीं मरणार 
“ माही. काळजी नको. पहिल्यासारखा सशाक्त होईल. जास्त बोळणार मात्र नाहीं- 


यांचा इतिहास: त 


उद्यां तम्हांस मी वेथें भेटणार नाही येऊं नका.” अवलियाने सांगितल्याप्रमाण त्या 
ब्राह्मणाने रहिमतखांच्या आंगास पाळा चोळण्यास सरवात केली. असें करतां करता 
पंधरा दिवत्तांनी त्याच्या आंगावरील सर्वे कातड गेळें व तो पूर्वीप्रमाणे गोरा व 
सतेज झाला. बरा झाल्यावर तो कोणाशी बोळेनासा ज्ञाला. रस्त्यांत हिंडून 
दोनप्रहरपर्थेत जे पैसे मिळतील ते त्या ्राह्षणाजवळ आणून द्यावेत; बाह्मणान, 
त्यास एकंद्र तीन आणे द्यावेत; असा क्रम चाळला. दोन वषानी कमधम-- 
संयोगार्ने प्रसिद्ध विष्णुपंत छत्रे यांची सर्कस तेर्थ गेळी. विष्णुपतास कोणी 
सांगितळें कीं, तेथें एक मिक्रारी चांगळा गातो; आपण ऐकण्याजोगा आहे. 
तेव्हां छत्र्यांनीं त्याचे बिऱ्हाड पाहून येण्यास आपल्या नांकरांस पाठावळ, मग 
छत्रे एक दिवस तेथे गेळे, तेव्हां त्या बाम्हणार्ने रहिमतखां आल्यापासूनची 
सर्व हकीगत त्यांत सांगितली. इतक्यांत रहिमतखां भीक मागून घरा आला 
त्याला पाहूतांच त्याचें पूर्ववेभव व त्याची प्रस्तुत स्थात पाहून छत्र्याच्या डोळ्यास 
पाणी आलठिं! त्यांनी रहिमतखांस बोळावून विचारले; “तू मळा ओळख तास काच?" 
नो ' होय ' एवर्ढेच बोलला. त्या ब्राम्हणास छत्यांना सांगितलें की, “ ह्याच्या 
बापाजवळ हा व मी विद्या शिकलो. हा मांजा गुरुबंधु. माझा चालता काल ञा 
तर जिवांत जीव असेप्थत ह्याळा मी आपल्याजवळ भावाप्रमाणे चाळगान; आपण 
काळजी करूं नका. "” असें म्हणून भय्यास छत्र्यांनी आपल्या चिर हाडी नेलें. 
चांगले कपडेलत्ते दिले. त आपण जेवावयाच्या वेळीं त्यास जेवावयास बसवीत 

असा क्रम ळत्र्यांच्या मरणापयंत चालला. त्यांनी आपल वचन पाळलळ- रोज 
एक तास नियमितपणे छे त्यांजक्रडून गाऊन घेत. छत्र्यांनी चीज खुरू करून 
द्यावी, मग भय्या ती पुढ नीट म्हण 

रहिमतखांच्या बहिणींचा नवरा इनायत हुसनखा गवड नेपाळच्या राजांच्या 
बोलावण्यावरून नेपाळांत गेळा. राजघराण्यांत|ळ माणसास तो तालमी देऊं 
ळागला. एकदां त्याचें गाणें ऐकून राजेसाहेब खुप झाले; तेव्हां तां म्हणाला. 
“ महाराज, आपण ऐकण्यालायक हिंदुस्थानांत अनक गवयी आहेत. " तेव्हां : 
महाराजांनी एक जलशा करण्याचें ठरवून त्यासाठीं एक लाख रुपये मंजूर केले 
व प्रसिद्ध लोकांस निमंचणे केळीं व इतरांस नेपाळास खयेण्यार्चे वर्तमानपत्रांतन 
जाहीर निमंत्रण दिले अनेक गवथयी, नायकिणी, संगीतशास्त्री नेपाळांत गेले. - 
सर्वत्रांची गाणी झालीं. योग्यतेप्रमाणें सर्वोस बिदागी मिळाली. रहिमतखांस पहिलें 
बक्षीस मिळालें. नेपाळांतील हा जलसा इ. स. १६०० मध्य झाला रहिमतखांची . 
गाणीं महाराजांपुढे झालीं. महाराज फारच खुष जाल. 


ष्ट संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


राह्ममतखांचा मधुर, गोड, खझणक्षणीत व सुरेल आवाज, म्हणण्याची विलक्षण 
शेळी, हातवारे बिलकुल नाहींत, तानेची विलक्षण तयारी, ह्या अपूर्व गोष्टी 
याकरितांच देवार्ने दिल्या होत्या, असें त्यांचं गाणे एकदांहि ऐकणाराचें मत 
होत असे. मुंबइस त्यांचे अनेक जलसे झाले होते. इ. स. १९०३ मध्ये छत्र्यांच्या- 
बरोबर रहिमतखां काळ्या ह्ेदानजीकच्या नातूंच्या बागेत वेऊन राहिला होता. 
: त्या वेळीं रोज संध्याकाळीं व रविवारीं सकाळीं त्याचीं गाणी नियमाने होत. त्या 
- गाण्याचा लाभ लेखकाच्या वडिलांस वर्षभर लाभळा आहि. त्या वेळीं काळराम 
भाऊ मनसाराम यांच्या दिवाणखान्यांत कोल्हापूरचे अलादियासां व रहिमतखां 
ह्यांचा चुरशीचा सामना राजी झाला तेव्हां पुण्यांतील सर्व तज्ज्ञ हजर होते. त्यांनीं 
रहिमतखांचा जय झाल्वार्चे जाहीर केलें! 


विष्णुपंत इ. स. १९०५ च्या सुमारास वारल्यावर रहिमतसखां विष्णुपंतांचे 
' ध्वाकटे बंधु काशिनाथपंत छत्रे चांचेपाशीं राहूं लागला. त्यांनींहि त्यांस उत्तम 
प्रकारे वागविळें. इ. स. १५०५ च्या खुमारात काशिनाथपंत छत्रे आपळी सर्कस 
घेऊन पुण्यास आले. त्याबरोबर रहिमतखांहि आला. त्याचीं गाणीं त्या वेळीं निव- 
- मार्ने होत नसत. एकदां मात्र श्री. जमखंडी सरकारचे वाड्यांत सकाळीं रहिमतखां 
च अबडुल करीमसां यांच्या गाण्याचा सामना झाला. मंडळी खुप झालीच. अबटल 
करीमखां ह्यांनी प्रस्तुत लेखकाच्या वडिळांजवळ मोकळ्या मनाने अर्से कबळ 
केळं की, “रहिमतखां गाण्यांतील सिंह आह. माजा द्रजा फार खालीं आहे हे भी 
ओळखून आहे. केवळ दूंवलसाहेांच्या आग्रहावरून मी आलों आढे काशिनाथ- 
' पत वारल्यावर रहमतर्सा श्रीमत कुठुंदवाडकर यांच्या पद्री राहिला. तेथ त्यास 
चागल्या प्रकार वागाचेळ गळ. इ. स. १९२० च्या सुमारास त्यास आपल्या 
गाण्याचा * रॅक्ॉडस ' देण्यासाठी मुंबईस नेळें. त्या वेळी तो फार म्हातारा जाळा 
होता. त्याच्या सास माहितीचा मनुष्य कोणी बरोबर नव्हता. कांहीं रेकॉर्डस घेतली 
आहेत त्यांवरून रहिमतसां अव्वल दर्जाचा गवई शेता अशी साक्ष पटत नाहीं 
3७ दोन वषांनी म्हणजे इ. स. १९२२ च्या जन महिन्यांत दुसण्यानें हृंतरुणावर 
न सिळतां यानें इहळोकीची बात्रा कुरुंदवाड येथे संपविली, पतियाळा दूरबारचे 
अछ्ासा 8 मरणाची वार्ता ऐकून म्हणाले की, ' गानेके बादशहा गुद्र गथे ! 
बारा वष विष्णुपंत छत्र्यांजवळ असलेले एक शास्री व गवई रहिमतसांची 
निधनवार्त ऐकून म्हणाले, “ रहिमतसां तानके कप्तान होते. 


त्यांच्यासारखी 
आवाजाची तयारी फार थोड्यांस लाभली असेल, 


एक मात्रेचा अवकाश राहिला 


" यु इतिहास. छ्र 


४४ असतांहि सोळा मात्रांची तान तितक्‍या अवकाशांत घेणारा गवयी कोणीं पहिला 
असेल नसेळ ! अशा बिकट प्रकारची तान त्याची तयार असे. 

गातांना हात हळावयाचा नाहीं; पाय हाळावयाचा नाही; मान हालावयाची 
- नाहीं. तोंड वासळेळें दिसावयाचें नाही, अशा शांत म॒द्रेनें गाणारा गवयी कोणी 
पाहिळाच नाहीं. हलीं कोणी हात आपटतो, कोणी पाव आपटतो, कोणी गातांना 
*उभा राहतो, कोणी पाय फेकतो, कोणी साथीला बसलेल्याच्या मांडीस चिमटे 
घेतो, कोणी कपाळ भुईला ठेकवितो, तर कोणी माना वळवितो; कोणी दोन्हीहि 
:हात जमिनीवर आपटतो, कोणी तोंड वांसतो, कोणी गिरकी मारून जाग्यावर 
येतो, कोणी पाण्याचे दहापांच पेळे पितो, असे एक ना दोन अनेक दुर्गुण हल्लींच्या 
गवयांच्या ठिकाणीं दृष्टीस पडतात ! हें पाहतांना राहिमतसांची आठवण कोणा 
रसिकास होणार नाहीं ! अशीं रत्ने वसुंधरा केव्ह केव्हां निर्माण करते. पण अशां- 

“नाहि निदणारे नाहींत असें नाही ! 

०९०२००४ 
अल्लीखां व फत्तुखां. 

एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधीत सवाई रामसिंग या नांवाचे राजे जवपू- 
ऱच्या गादीवर होते. हे प्रजापालनदक्ष, मोठे उदार, व गुणाचे चहाते अशी यांची 
ख्याति होती. त्यांच्या आश्रयास अनेक विद्ठान्‌ द कलावंत असत. प्रसिद्ध 
गायिका गोखी यांच्या पद्रीं होती. ती मोठी देखणी असून गायन व नर्तनकळेंत 
प्रवीण, अशी तिची प्रसिद्धी होती. तिचा काळू नांवाचा एक सारंगावाला होता. 
-त्याचे अल्टी व फत्तु असे दोन मुलगे होते; ते बुद्दिमान व हुशार होते. त्या 
-मुळांची हुपारी पाहून त्यांस गाणें शिकवावे अशी गोसीस इच्छा झाली व त्वाम- 
मारणे तिनें त्यांस गाणें शिकविण्यास आरंभ केळा. याप्रमाणे बारा वर्पे विद्या 
शिकून त्यांत ते चांगळे तयार झाले. परंतु नायाकिणीनें शिकवून तयार केलेल्या 
शिष्यांस तज्ञांत मान मिळत नाहीं अशी रीत आहे; म्हणून गोखीनें त्या वेळचे 
संगीतशास्त्रज्ञ व कलावंत बहिरामखां यांस विनंति केळी कीं, “माझ्या चा 
शिष्यांचे गाणें ऐकून आपण त्यांस गेंडा बांधावा.' तिच्य़ा त्या विनंतीप्रमाणं त्या 
मुळांचे गाणें ऐकून ते फार खुष ज्ञाळे व गोखीच्या इच्छेप्रमाणे त्यांनीं त्यांस गंडा 
बांधळा व आपले शागीर्द केलें. त्यानंतर बहिरामसांनीं दरबारच्या कांहीं लोकांना 
आपल्या या दोघां शिष्यांचे गाणे ऐकविठें. त्यांचें गानकोशल्य, मधुर कंठ, तानांची 
'तरकबि वभेरे पाहून ती मंडळी खुष झाली व त्यांनीं सवाई रामसिंग राजाच्या 
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कानांवर ही गोष्ट घातली. राजे कलेचे भोक्ते होतेच, तेव्हां त्वांनी भर दरबारांत . 
या उमयतां बंधचें गाणें आपल्यासमोर करण्याचें ठरविलें. त्याप्रमाणें लहानमोठे 
सरदार, गायक, गोखी, काळू वगरे सर्व मंडळा द्रबारांत हजर जाला. बाहिरामर्खा 
आपल्या त्या दोन शागीदीसह येऊन हजर झाले. त्या वेळीं गाणं असें बहारीचे 
झालें कीं, चोहाकडून “वाहवा चा नुसता वषाव काला. महाराज फार सुष 
झाले व त्यांनीं बहिरामखांची फार तारीफ केली. तेव्हां बहिरामसां उठून उभे 
राहिळे व हात जोडून महाराजांस म्हणाले कों, “ महाराजांच्या कानांवर कांहीं 
मजकूर घालण्याची मळा परवानगी असावी. ' तेव्हां महाराजांनीं तशी परवा- 
नगी दिल्यावर बहिरामखां म्हणाले, ' महाराज, मी यांचा गुरु खरा, पण 
आपल्या पद्रच्या गोसीनें यांना शिकवून तयार केलें आहे. तरी याचें सर्व श्रेय 
तिला आहे. ' हें ऐकून द्रबारची सर्व मंडळी च महाराज आश्वर्यचकित झाले. 
या विद्यादानाबद्ळं गोखीस गुरुदक्षणा काय द्यावी याची चर्चा सुरू झाली त्या 
वेळीं एका वृद्ध मानकऱ्यानें सुचविले कीं, ' ही महाराजांच्या पद्रची, हिला सर्व 
अनकूल आहिच ! जर कांहीं यावयाचेंच असेळ तर हिला * बाईं ' हा किताव 
द्यावा. कारण नायकिणीस बाई म्हणत नाहींत, तेव्हां तिला बाइंचा किताब देणें हा 
मोठा मान आहे.' हो गोष्ट महाराजांस व सर्व जमलेल्या लोकांस फार पसंत पडली. 
मग महाराजांनीं गासीस त्या दिवसापासून “ गोसीबाई ? म्हणावें असें फर्मावले. 
अल्लीखां व फत्तूखां यांच्या विद्यासंपादनाचा असा इतिहास आहे. त्यानंतर 
मोठमोठ्या शहरीं त्यांची गाणी होऊन, वाहवा हाऊं लागन ते प्रसिद्वीस आले. 
सन १८९४५४ सालीं मुंबईस त्यांचे अनेक मुजरे झाले. फत्तुसां टोंक संस्थानांत: 
नोकर होते. सध्यां ते हयात नाहींत. अल्लीसां पतियाळा संस्थानचे नोकर आहित. 
त्यांच वय शाहात्तराच्या पुढ आह. 
ख्याल गातात. थाडथोड्या स्वरांच्या ताना घऊन रागाची बढत करणे 
ही जी जयपूर गायकीची तऱ्हा ती यांच्या गाण्यांत दिसते. उभयतां बंध जेळ्हां 
जोडीने गात तेव्हां ्रोत्यांच्या मनावर विलक्षण परिणाम होई. हे अनेक राग 
गळे गात असत. परंतु 'पूरिया' राग गाण्यांत यांचा हातसंडा असे ग्वाल्हेरचे 
हदसा यांजबरोबर सामना करण्याची या उभयतां बंधंची फार मनीषा होती. 
पण काशीस बाबा दीक्षितांचे गाणं त्याना जेव्हां एकेलं व ह्ळ्सां वार 


ल्चघाचे 
तथे समजलें तेव्हां त्यांना फार वाईट वाट्ळें व सामन्याचा नाद सोडून देणे 
भाग पडल! 


यांचा इविहास. टश 


ह्यांच्या तोडीचीं गावकरत्नें हिंदुस्थानांत थोडोंच झालो आहेत. हे गक्‍्यो 

जयपूर घएण्याचे प्रातानाधि समजले जातात. 
-“94&->9&$- 
इनायतखां. 

हे पिढीजात गायक. चांस दोन बंधु हेते. प्रसद्द अल्लीहुतेन बीनकार वं 
महंमद हुसेनसां. ह्यांची विद्या, हुपारी वगेरे गुग पाहून ख्वाळेरचे प्रसिद्ध मीयां 
हददूखां यांनी आपली मुलगी यांस देऊन जावई केळ. आपणांस ग्वालेर 
घराण्याची गावक्की यावी अशी इनांयतखां यांची फार इच्छा होती. त्यांनीं ही गोष्ट 
हदडूसाच्या कानांवर घातळा. पण हदूदूखांनी जावयास स्पष्ट सांगितलं की, “मी 

हांस आपजी मुळगी दिळी, पण आमच्या घरची गायकी देणार नाहीं." ह्या 
उत्तराने इनातवखां फार स्ट झाले. त्यांनीं ही गोष्ट खाल्हेरचें त्यावेळचे प्रसिद्ध 
वेद्यराज रावजीबुया मप्तूरकर यांस कळविली, ते$्हां त्यांतहि पण वाईट वाटलें. 
द्यराज फार प्रेमळ व संगीतप्रेनी होते. त्यांचा व हृददूवांच| स्नेह होता. तेव्हां 
हददूखांजवळ ते ताळीम घेऊं लागले; इनायतसखांनीं वैद्ययुवास सतार शिकरवावयाची 
व वेद्यबुवांनीं त्यांस गाण्याची ताळीम सांगावयाची असें त्यांचें ठरलें. अशा रीतीनें 
खाळेर घगण्यांतील गायकी इनायतल्लांनीं संपादून केली. पुढें ते द्लषिण हेद्राबाद्‌ 
चेथें निजामाचे दुरबारी नोकर झाले. नंतर कांहीं दिवसांनी नेपाळचे महाराजांच्या 
इच्छेतुरूप राजवराण्यांतीळ स्त्री-युरुषांस गाणें शिकविण्याकरितां ते नेयाळास 
गेळे. त्यांच्या गाण्यावर नेपाळेश्वर खूष झाले. तेव्हां सांताहेंच म्हणाळें ' महाराज, 
माझा सासरा तर आतां जित नाहीं, पण माज्ञा मेद्रणार हिमतषां अद्याप आहे. 
त्याची गायक्री, त्याचा मधु( कंठ, त्याची गाण्याची विळसण तरकीब, ह्यासाठी 
महाराजांनीं त्यास एकवार अवश्य ऐकार्वे.' तेव्हां आपल्या राजधानीत एक मोठा 
जलस! करावयाचा महाराजांनीं इ. स. १७०० मर्ध्ये ठरावेळें व हिंडुस्थानांतील 
कलावतांस व पंडितांस निमंत्रगें पाठविळीं. अशा रीतीनें रहिमनसांचे गाणे नेवा- 
ळेश्वरांनीं ऐकिळें. थोराचें सगळेंच थोर. ह्यांत नेपाळेश्वराचें ओढार्थ व कलाप्रेम 
तसेच इन,यतसांच्या मनाचा मोठेपगा व्वक्त होतो. सांसाहेव नव्या चीजाहि 
रचीत असत. यमनकल्याण रागांतंळ “ आळे नवी ओलाद्‌ 
प्रसिद्धच आहे व ती सत गायकांत चेते. ह ववातीव होऊन इ. 
शतकाच्या पूवाधात वारले, 


ही चोज तर 
स. २० व्या 


रस्सा र्क ७७. र-- 4--> 
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सखारासबुवा अलवारकर. 

अलवार शहरी बाह्मणाचा एक मुलगा हता. तो लहानपणीं फार उनाड असे- 
कधीं अभ्यास करावयाचा नाहीं, कधी वडिलांचे ऐकाववाचा नाहीं; फार काय, 
-पण कधी वेळेवर जेवावयासहि घरीं वावयाचा नाही. अशा स्थितींत या मुलाचे 
*वडीळ एकदां फार रागावले व त्यांनीं त्यास घराबाहेर हांकून दिळें ! मावा फार 
वाईट आहे. घरांत वडीळ नसतील त्वा वेळीं हा मुलगा आल्यास, आईने, त्यास 
जेवावयास घालावे. पण असें क्रिती दिवस चाळणार! खुमारें वीस वर्षांच्या 
वयांत ही स्वारी खाल्हेरीस निघून गेली; तोच हा मुलगा प्रसिद्ध गवयी ससाराम- 
बुवा अलवारकर होय. ग्वाल्हेरीस गेल्यावर त्यानें गाणें शिकण्याला सुरवात केली 
ल्या वेळी ग्वाल्हेर शहर म्हणजे गायनक्रळेचे माहेरघर म्हणून सर्व हिंडुस्थानांत 
नांवाजलेळें होतें. हस्तूसां, हद्‌ठुखां, वगेरे हिंडुस्थानमसिद्ध गवयी, अलिजा बहादुर 
शिंद्यांच्या पद्रीं होते, तसच दुय्यम प्रतीचे इतर गवयीहि बरेच होते. ससारामानें 
र्‍्गायनकलेचा अभ्यास मन लावून केळा व ख्यालिया म्हणून त्याची प्रसिद्धि 
झाली. त्याचे लम्नका्य झालें नव्हते. त्याचें वागरगें अव्यवस्थितच असे. पण 
“तो फार प्रामागिक असे. त्याच्या प्रामाणिकपणाची अशी गोष्ट सांगतात की, 
*खाण्याची इच्छा झाली म्हणजे तो हळवायाच्या दुकानी जाई व पोटभर मिठाई 
ऱखाई. पण पेसे यावयास नसले म्हणजे एखादा राग गहाण ठेवी ! यानंतर मेफलींत 
गाण्याच्या वेळीं गहाण ठेवळेळा एखादा राग म्हणण्यास कोणी शिफारस केल्यास 
'* अमुक हळवायाच्या दुकानी तो राग अमुक रुपयांस गहाण आहे, तो सोडवन 
आणा, तर॒मी तो गाइन ' असं तो स्पष्ट सांगे. मग गहाण पडलेला राग सोडवून 

आणल्याची चिठ्ठी दाखविल्यावर तो राग तो म्हणे! हा मोठा “* तानतनायत 


(> 


जाता, अशा त्याचा ख्याति होती. 
-'9&”9&- 
थोरले बाळकृष्णबुवा 


मीयां हस्सूखा हदूटूवांमुळ ग्वाल्हेर शहर हें गायनाचें माहेरघर म्हणन गाजले 
हेते त्या वेळी अनेक लोक गायन शिकण्याकरितां तेथें जात. त्याप्रमाणें चाळ- 
रूष्णबु याहि तेथें गायन शिकण्वाकरितां गेळे. पण त्यांचा ठावठिकाणा कोणता 
द क!णास चागलळंत माहात क्षालळ नाही. तथ गुरूनवळ गा 


र यनाविद्या शिकून ते 
तयच राहिळ, त्याच्या गळ्यांत तान नव्हती. ते नेहमीं म्हणत कीं, “ तान मारणे 


यांचा इतिहास. टर 


म्हणजे पहाड चढण्याइतकें कठीण आहि. ” गायनकलेंत ते परिपूर्ण झाले. ते 
-ख्याळ उत्तम गात. गुरूंची त्यांवर फार मर्जी असे. गायनाच्या अखेरीस देवा- 
दिकांचें एकार्दे पद्‌ म्हणावें अशी सभ्य लोकांत ग्वाल्हेरीस वाटाघाट सुरू झाली. 
तेव्हां एका ग्रहस्थानें सुचाविळें कीं, तशीं स्तृतिपर पर्ये जयदेवाच्या ' गीतगोविंद' 
काव्यांत अनेक आहेत; व तें काव्य-गावनाकरितांच कवीने राचिलें आहे म्हणूनच 
त्यावर राग व ताळ लिहिले आहेत. पण लिहिलेल्या रागांत व तालांत आपल्यास 
'त्या म्हणतां येणार नाहीत. असा गुरुशेष्यांचा अभिप्राव पडला. तेव्हां प्रचालित 
पागांत व तालांत त्या अष्टपद्या बसविण्याचे काम गुरुजींनी बाळकृष्गबुवांकडे 
-दिलें. त्यांनीं त्या अष्टपदया प्रचारांतीळ निरनिराळ्य़ा रागांत व तालांत बसविल्या. 
तोच प्रधात आज खााल्हेरींत दृष्टीस पडतो. खालेरीस जे लोक गाणें शिकून 
तयार होतात, ते बाळरुष्णबुवांनीं बसविलेल्या रागांत व तालांतच त्या अश्पव्या 
म्हणतात व ही चाळ अद्यापि आहे. हे बुवा पूर्वीच्या खोपींत तवार झाले होते. 
पुढें जेव्हां बाळकष्णबुवा इचलकरंजीकर ग्वाळेरीस शिकून तवार ज्ञाले तेव्हां ह्या 
चाळकृष्णबुवास थोरले बाळरष्गबुवा' म्हणूं ळागले- हे ग्वाळेरीसच कालवश झाले. 
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वासुदेवबुवा जोशी 
१७ षड ही ब 

ठाणें जिद्यांत अळीवागेजवळ नागांव म्हणून एक खेडे आहे. तेथे चित्त- 
पावन ब्राह्मणाचे जोशी आडनांवार्चे एक मोठें घराणं आहे. त्या घराण्यांत वाखु- 
देव म्हणून एक मुलगा होता. त्या वेळच्या पदूतीप्रमाणे वासुदेवाचें मोडी व 
बालबोध अक्षर, मोडी लिहितां वाचतां येणें, थोडे हिशोब वगेरे लिहिणें झ्ाल्या- 
वर, एका हरिदासाच्या तोंडून त्यानें ग्वाळेर येथील गायनविद्येचीं व तेथील गायक- 
वादक लोकांचीं रसभरित वर्णनें ऐकिलीं व आपण तेथें जावें व ती विद्या 
शिकावी अशी त्याळा फार प्रबळ इच्छा झाली. घरांतील वडील माणसें आप- 
ल्यास इतक्या लांच एकटा जाण्यास परवानगी देणार नाहींत हें जाणून घरांत 
न विचारतां तिकडे पळून जाण्याचा त्यानें निश्यय केला. त्या वेळीं त्याचे वय 
सुमारें १५१६ वर्षाचे होतें. तेव्हां त्या वेळीं प्रवासाची साधने आतांसारसीं खुखकर 
नव्हती, पडशी खांद्यावर घेऊन विंध्याषद्रे, सातपुडा ह्यांसारखे पर्वत, तापी, नमदा 
द्यांतारख्या मोठाल्या नया ओलळांडीत स्वारी ग्वाळेरीस जाण्यास निघाली. 
त्या वेळीं चोरट्याचें वाटेंत भय! पण प्रबळ इच्छा झाली म्हणजे देव 
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मार्ग दाखवितो व साह्य करितो ह्यांत कांहीं शंका नाहीं. ग्वाठेरीस पोहोंचल्या- 


वर जेवणाची व राहाण्याची पंचाईत. पण शरीरप्रछाते ननुकळ, आरोग्य चांगले , 


टफ 


यामुळें सर्व कांहीं थोड्या दिवसांत जुळलें. त्या वेळीं विद्या शिकण्याची आतां- 
पमाण सुलभ साधनं नव्हती. आतां कोणतीहि विद्या रिकणें झाल्यास गहूस 
विद्या शकविण्याबहूल ठरावेक्र पेशाचा मोबदला म्हणजे फी ( वेतन ) यावयाची 
व ठराविक्र वेळी शिक्तावयाचें. चामुळे गुरूचा व शिष्याचा वेळ फकट न जातां 
शिष्याला विद्या प्राप्त होते. पण त्या काळीं गुरूची सेवा हा शिक्षणाचा मोबदला? 
वेळेला प्रमाणच नाहीं. सर्व दिवसभर गुरूच्या घरी पडन राहावयाचें व तो सांगेळ 
त काम करावयार्चे आणि त्याची लहर लागेल तेव्हां व त्वाच्या लहरीस येईल 
तें शिकावचाचें. शंका विचारावयाची नाहीं. त्या वेळीं गायन विद्या शिकण्यास 
ग्रंथ नव्हते. गुरूने तोंडानॅ-स्मरणानें सांगावयाचें हे शिष्याने गुरूदेखत म्हणाव- 
याचे. घरीं उजळणी करावचाची ती जे ध्यानांत राहिळें असेल त्या धोरणानें ! 
मथम गुरु कधी शिकवीत नसत. गुरूच्या घरीं राहून जे ऐकावयास सांपडेल 
तेच कांही वर्षीचे शिक्षण; मग गुरूच्या मार्गे तंबोरा वाजवीत राठगे 1) कांहीं 
वपंनी दुसरी पायरी, व सेवेनें गुरुरुपा झाली म्हणजे शिक्षण सुरू व्हावयाचे ! 
सेवत कुचराइ झाली, गुरुपरही जागे कमी वेळ झालें तर गुरूची मर्जी बहधा 
सखप्पा हाइ व शशक्षण प्रत्यस खुरू होण्यास अडचण येई हाच नियम आमच्या 
जाशांच्या वासुदवेवास लागू होता. पण हा पडळा एकमार्गी, वाने हस्सूसांच्या 
युरुग्रह सदा पडून असावे. जेवणापुरतें घरीं यावें व गुरु जे काम सांगतील 

मन लावून कराव. अगमेहनत करण्यास त्याच्या अंगीं चुकारपणा नसल्यामळे 
हस्तरुसांचा वासुदेवावर मर्जो बघली. वस्तादाचें गानश्रवण, त्यांच्या मागें तंबोरा 
वाजविणे, या दिव्यांतून तो पार पडल्यावर त्यास ताळीम मिळं लागली. वासदेव 
स्वभावाने गरांब, कष्टाळू, मनमिळाऊ असल्यानें गुरुंच्या घरच्या मंडळींची 
त्याच्यावर म्जा बसली, त्याचप्रमाणे एका सभ्य व श्रीमान्‌ ग्रहस्थाने त्याची जेव- 
ण्याची सोव त्याच्या खुशीळ वर्तनामुळे केळी होती. दुसरा कोणताहि व्यवसाय 
नाहीं, गायनविद्येचा मनापासून निदिव्यास; यामळे त्या विद्येत त्याची चांगळी 
प्रगात हाऊ लागली. ज्या सभ्य व श्रामान गृहृस्थांच्या घरी हा राहात ठोता 


त्यास ह्याचा चाळचळणूक आवडून त्याने वासुदेवास घरी जाऊन लग्न करून 


पाचा सहा दला. गायनापिथेच्या नादांत असलेली तरुण मठे चिंघडतात..€ 


वाखुड्वाच्या आश्रयदात्यास चागलं ठ[ऊक असल्यानें वाटखची देऊन वासु- 
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देवाची त्याच्या गांवीं त्यानें रवानगी करून दिली. मुळगा विद्यासंपादून करून 
आलेला पाहून घरच्या माणसांस आनंद जाला. त्याचें निमल वर्तन व विर्येत 
प्रावीण्य पाहून गांवचे लोकहि खृष झाले. थोड्या दिवसांत त्याचा विवाह 
झाला. खाळेरच्या आश्रयदात्याचीं लवकर परत चेण्याब हूळ पतन येऊं लागली; 
तेव्हां वाखुदेव यानें ग्वाळेरीकडे सहकुटुंब प्रयाण केलें. 

ग्वाळेरीस स्वतंत्र बिऱ्हाड करून हा राहिला व श्रीमंत लोकांच्या देवापुढे गावे 
व त्याबद्वळ त्यांनीं याच्या निर्वाहाचा सर्च चालवावा असें ठरलें. गुरुगृही नेमाने 
वासुदेव जात होताच. त्वाची निष्ठा; एकभागीपणा व सरळ वतंन पाहून गुरूस 
त्त्यास विद्या शिकविण्याची होस वाटूं लागली. वासु देवास अनेक राग व त्यांतील 
चीजा चांगल्याप्रकारे गातां येऊं लागल्या. वासुदेवाच्या स्वभावांत चांचल्य नसून 
धिम्मेपणा असल्यानें व घरीं शिकविळेल्या विद्येची कसून आवृत्ति हेत गेल्यानें 
त्यार्चे गाणें पक्के झाळें. गुरूचीं मुळें अगर इतर विद्यार्थी चुकले तर गुरूंनी ' वासु- 
देवास विचारा' असें मोठ्या आनंदाने म्हणावे. अशा रीतीनें वासुदेव 'कोठीवाल' 
बनला. याप्रमाणे तो कोकण्या वासुदेव ग्वाळेरचा रहिवासी होऊन नामांकित हस्सू 
खांचा नामांकित शिष्य व गवथी बन ला. पुढें त्यास वासुदेवबुवा जोशी या नांवाने 
लोक ओळखू लागळे. तरी गुरूंबरोबर द्रचारांत गाण्यास जावे, अशी त्यांची 
निष्ठा गरु मरेपर्थत कायम होती. जोशीबुवांनो अनेक्र रिष्य तयार केले. त्यांत 
महाराष्ट्रांत प्रसिद्ध असलेळे बाळकृष्णबुवा इचळकरंजीकरहि, होते. बाळरष्णबुवानीं 
आपल्या गुरूंस महाराष्ट्रांत आणिले होतें. पुण्यास त्यांची अनेक गाणीं होऊन 
त्यांच्या विद्येचे चीज पुणेकरांनी केळें होते. साताऱ्यास महाराजसरकारांच्या 
नव्या वाड्यांत त्यांचीं गाणीं ज्ञाळीं. ते आपला शिष्य बाळळष्णबुवा यांस घेऊन 
नेपाळच्या महाराजांच्या बोळावण्यावरून तिकडे गेळे होते. ' मन हरवा मोरिरे' 
ही त्यांच्या अनेक आवडीच्या चिजांपेकीं जीवनपुरींतीळ एक चीज होव. पुण्यास 
आल्यावेळीं त्यांच्या डोक्यावर एक केंस नव्हता व तोंडांत एक दांतहि नव्हता ! 
तेव्हां पुर्णकरांस वाटलें ह्या म्हातारा गाणें काच गाणार ! पण उत्तर राजरींच्या 
वेळीं द्रबारी रागांतीळ “ मधुवा भरदे ' ही चीज म्हणून त्यांनी असा रंग भरला 
कीं, वाहूवाची वृष्टी झाळी ! रुष्णशाखी शुक्कु हे त्यांच्या नामांकित शिष्यांपेकीं एक 
होते. लक्ष्मणराव म्हणून त्यांचा दुसरा एक नामांकित शिष्य होता. तो डोंगऱ्यांच्या 
संगीत नाटक कंपनींत मुख्य पुरुषपार्टी होता. त्याला त्यांनीं नाटकांन जाऊं नको 
म्हणून सांगितळें; पण त्यानें ऐकिळें नाहीं. त्वाला पुढे महारोग जाला व त्यानें 
नाटक कंपनी सोडिली. तेव्हां तो म्हणे, 'गुरूच्या अवरूपेचें हेफळ आहे.' असो. 
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एकदां किलॉस्करांची संगीत कंपनी ग्वाल्हेरळा गेळी. आण्णास वाटलें कीं,. 
नाटेकराच्या गाण्याने आपण ग्वाल्हेरधीळ गायक खुष करूं. सोभद्र खेळ. 
लावळा, जोशीबुवांस पुढील खुर्चीवर बसविळें, भपांतील नांदीस सुरवात झाली. 
वासुदेवबुवास त्या ताना पसंत पडेनात. ते म्हणाले ' हें काय संगीत कां बिसं- 
गीत ' अस्ते म्हणून ते उठले ! दहा मिनिटांत सर्व थिएटर रिकामें झाळें ! आण्णा 
दुसरे दिवशीं तेथून निघाले. पुनः ती कंपनी ग्वाल्हेरीस गेल्यावेळीं तिचें गाणे 
तेथें पसंत पडलें! ही गावनाची अवनति किंवा कालमहिमा म्हणावा ! 

एकदां अस्ते ज्ञाळें की, वासुदेवबुवा आपल्या मुलास दरबारांत घेऊन शास्री- 
मंडळींत जाऊन बत्तूं लागळे. व्यवस्थापकांनी त्यांत तेथून उठविले. त्या वेळीं 
त्यांनीं अशी प्रतिज्ञा केली की, ' शास्त्रोमंडळींत बसण्याची योग्यता प्राप्त करून, 
घेईन तेव्हांच द्रवारांत येईन.' नंतर त्यांनीं आपला मुलगा जो भय्या त्यासच. 
व्याकरणशास्त्र वगेरे शिकवून त्यांत तयार करवून द्रबारांत त्यास शाख््रीमंडळींत. 
बसविळें. याळा म्हणावें करारीपणा ! वासुदेवबुवांस कोणतेंहि व्यसन नव्हतें.. 
यांची शरीरप्रकाति चांगळी असे. हे नामांकित गुरूंचे नामांकित शिष्य इ. स. 
१८१९० च्या खुमारास कालवश झाले, 

-95->&- 
कृष्णशास्त्री शुकु. 

उज्जवनीतीळ एका सभ्य ग्रृहस्थाच्या कुटुंचामध्यें याचा जन्म झाला. संस्छतः 
व हिंदी ह्या भाषांचा अभ्यास ज्ाल्यावर प्रपंचभार उचलण्यापूर्वी गायनविदेच! 
अभ्यास करण्याची इच्छा यास झाली. त्याप्रमाणें उज्जवनीजवळच गायनविद्येंत' 
गाजलेले ग्वाळेर शहर, तेथें जाण्याचे त्यांनीं ठरविलें. तेथें गेल्यावर वासदेव- 
बुवा जोशी, प्रसिद्ध मीचां हृदूदूसांचे शिष्य, यांजपाशीं त्यांनी चा कळेचा चांगळा 
अभ्यास केला. त्वा वेळे त्यांचे सहाध्यायी के. बाळळष्णबुवा इचलकरंजीकर 
हे होते. ही कळा मनोरंजक असल्यानें व तेथील चांगल्या ओळसी झाल्यानें व 
गुरूंची रूपा असल्यानें त्यांनीं तेथं बरेच दिवस मुक्काम केला. एके वेळीं गाय- 
नाच्या चर्चेत वाद्‌ विकोपास गेल्यामुळें “ आपल्यासारख्या शिकटेल्या माण- 
साची अशिल्षित मनुष्याबरेबर ' हमरी तुमरी ' होऊन इज्जत जावी हें मळा 
पसंत नाह असे एका सभ्य व श्रीमान मनुष्यानें उद्गार काढिले ! ते ऐकन 
शास्त्रीबुवांस विषाद्‌ वाटला व म्हणाले, “ आजपासून पुन्हां मीं भेकठीत 


न्य 
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गाणार नाहीं.'' अशी प्रतिज्ञा करून त्वांनीं ग्वाळेर शाहर सोडिळें व उज्जवनीसः 
येऊन राममंदि्रांत तुळशीदासरूत हिंदी रामायण ह्या ग्रेथाधारें पुराण सांगून 
त्यावर आपला निर्वाह त्यांनीं चाळू केला. त्यांचे गुरु वासुदेवबुवा जोशी हे 
नेपाळास जातिवेळीं त्यांनीं गणपती मिलवडीकर चांस त्यांच्या हवाली केलें व 
“ याला तुजी गायनविव्या शिकीव ' अशी आज्ञा केली. गुरूची आज्ञा अमान्व 
करावयाची नाहीं म्हणून त्यांनी त्यास गायनविद्यंत प्रवीण करून महाराष्ट्रांत 
पाठविलें. शाखरीबुवांस अनेक ख्याळ येत असत. ते सुस्वभावी होते म्हणून 
त्यांनी अनेक चिजा आपला शिष्य गणपती यास शिकविल्या. ते एकोणिसाव्या 
शतकाच्या उत्तराधात कालवश झाले. 
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मनरंग. 


दिल्लीपाते महमद्शहा ( १७१५-१७४८ ) गादीवर असतांना मनरंग ह्या 
टोपण नांवाचा नामांकित गवई व ख्याळ रचणारा होऊन गेला. त्याचें खरें नांव 
कोटे आढळत नाहीं. त्यानें अनेक लहान मोठे ख्वाल सर्व रागांत रचिले आहेत 
ते ख्याल सर्वच गवई म्हणतात. पण जयपुराकडील गवई यांच्या म्हणण्यांत ते जास्त 
येतात. त्या चिजांची बांधणी सदारंग, अदारंग ह्यांच्या बांधणीसारसी मनोहर 
आहे. त्या चिजांत बादशहाचे नांव व आपलें नांव त्यानें गोविळे आहे. 


क. 1-2 


बाबादीक्षित. 


श्रीमंत अलीजाबहादूर शिंदे सरकार यांच्या सत्तेसालीं जेव्हां अहमदनगर 
जिल्हा होता, तेव्हां त्यांचें मुख्य शहर श्रीगोंदे हेते. सरकारानीं तेथें आपला 
वाडा बांधल्यामुळे, सरदार, इनामदार, कामगार व आश्रित यांनींहि तेथे आपलें 
वाडे बांधिळे व त्या लहानशा गांवास राजधानीचें वैभव प्राप्त झाळें; पण शिंदे सर- 
कारव निजाम सरकार यांच्या हट्टी सर नदीजवळ एकमेकांस मिळालेल्या, चतुर 
व राजकारणी इंग्रज कामगारांच्या ध्यानीं हे येतांच शिंदे सरकारास उत्तरेस त्यांच्या 
मुलखाला जोडून मुलूख देऊन नगर जिल्हा जेव्हां इंग्रजांनी आपल्या ताब्यांत 


ट्ट सेंगीतशास्त्रकार व कलावंत 


घेतला, तेव्हां शिंदे सरकारचें ठाणें श्रीगोयाहन उठले त्यावरोबरच सरदार 
इनामदार, कामगार व आश्वित वगेरे मंडळींनी आपली वस्ती तेथन उठव 
सवे मडळा ग्वाल्देरास जाऊन राठ्ळा. > याची त्या वळच्या वंभवाची 
जास पडळळ, उट्वाळे, हत्तीवाळे वगेरंचे चिरेबंदी वाडे आज साक्ष देत माहेत. 


याबाददलत चांच्याहि पूवजांचा वाडा अद्यापि तेथें असलेला म्हातारे लोक 
दासावेतात. 


बाबाचे वडोळ पागेमध्यें नोकर होते. ग्वाट हरास गेल्यावर बाबा वडिलांचरोबर 
पार्गेत जात. जवळ हदद्‌ हस्टुध राहण्याचे ठिकाण होतें तेथें चाबा जाऊन 
त्याच्या कसरताच्या वेळी लांब वसून त्यांची गाणीं ऐकत असत. त्वांना गाणे 
ऐकण्याचा नाद विलक्षण ळागळा. बाबा शरीराने हृडकुळे होते; पण त्यांचा 
आवाज पल्लडार, गोळ, गोड व मधुर होता. ही त्यांस ईश्वरी देणगीच [ती. अशा 
पकारच्या स्वाभाविक आवाजाच्या देणगीस खुशारार अशी संगीत शाखांत 
संज्ञा आहे. बाबा रोज गाणे ऐकत व पागेमध्यें एका बाजस बसून तशी नक्कूळ 
करण्याची कसरत करीत. आवाजाच्या देणगीवरोबर ग्रहण व अनुकरण 
शक्ति यांचा त्यास अनुकूलता हती. त्यामुळे ऐकिलेळें गाणे जतच्या तसें म्हण- 
ण्याची हतोटी त्यांस उत्तम साधली होती एकदां असें ज्ञाळे की दूदूदस्सूच्या 


र 
घरा एक परस्थ नामांकित गवई आला व त्याचे गाणें त्या ऱ्या घरी झालें; बाबाने 
दूढूर्न परवानगी दिळी, बावार्स 


धीटपणारने विचारलें 'मी थोर्डे गाऊ कां' ते5 
त्या परस्थ गवयाची अशी हुबेहूब नक्कूळ उठवन दिठी कीं, सगळे आश्चर्य- 
'चाकृत झाळे, तो परस्थ गवयी मनांत म्हणाला, माझा तर ह्य शागिर्ड नाही ! 
रकड हदूदूहस्तू मनांत म्हणाळे, हा आमच्या घरीं गेज येतो तेढ ह्याची ताळीम 
नेण्यात हा कव्हा गेळा ! असां सर्व - चमत्कार तेथे जाला. डुसरे दिवशीं 
हस्सुना त्याला बोळावून विचारलें तेव्हां त्यानें स्प सांगितळें की, नला नक्कळ 
करण्याचा शक्ति आहे. तेव्हां हस्थूंनीं एक अनावट राग, निकट ताना, हरकती 
घेऊन गाइला, व त्यास नक्कूळ करण्यास सांगितलें तेव्हां त्यांतील अर्धे मृध 
गाणें तो गाइला, तेव्हांपासून हस्ूची त्यावर मजा बसळी व त्यास ते रोज 
ताळाम देऊ लागळे व आपल्या कसरतींच्या वेळी बसवून घेऊं लागळे. असें 
काह्य वष ज्ञाल्वावर सरोखरच वावादील्षित एक उत्तम गवई बनठे. गरूंची 
स्वावर बहमाळ मर्जी, वाटेल तेथें त्वाठा ते आपल्याबरोधर घेऊन जाऊं लागले 
च बाबाना मनावर घऊन रोज घरी कसरत करण्यास सुरुधात केली. एकां 
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असे झालें की, सरकारवाड्यांत एका परस्थ गवयार्चे गाणें इतर्के चांगळें झालें 
कीं, त्यानंतर कोणाचें गागें जनणें अशक्व होतें; म्हणून हस्सूनी वाबास सांगि- 
तळे की, इतक बेतुरी बेढव गार्गे गा की, पहिळा रंग सगळा उडून जावा. 
बाघानीं * होव ' म्हणून असें बेढब गाणें गाइळें कीं, त्वाळा बंद करून हृस्सूखांस 
बसण्यास सरकारांनी हुकूम केळा वत्यांचें गाणें चांगळेंच वठळें. घरीं आल्यावर 
बाबाची गुरूंनी फार वाहवा केली. पुढे कांहीं दिवसांनीं सरकारपुढे बाबाचे गाणें झालें 
असें गाणें आजवर ऐकिळें नाहीं अर्ते जो, तो म्हणं लागला. त्या दिवशीं बाबास 
नीळकेठ' ही पदवी गुदूनी बहाळ कली. पुढें कांहीं दिवसांनीं सरकार पुढें बाबाचें 
गार्णे झाळें. त्वा पुढें इतरांच्या गाण्याचा रंग झिक्काच पडला ! घरीं आल्यावर 
गुरूंनी बाबास विचारळें की, इतक्री उत्तम विद्या तुळा आम्ही शिकविली त्याची 
गुरुऱ्क्षिणा तू अद्यापि आम्हांस डिळी नाहींस. तेः्हां बाबा म्हणा गा मी 
आतां द्‌ण्यास तवार आहे. ' गुरु म्हणाळे “ मागितल्यावर मागे फिरशील 
चाबा म्हणाळे “ मी ब्राम्हण आहे मार्गे फिरणार नाही ' गुरु म्हणाळे तर “ ह्या 
पुढं सरकार समोर तूं कधीं गाऊं नक्रोस ” ही दक्षणा दे; बाबा ग्हणाळे “ ही 
गुरुद्षणा दिली. ह्या पुढें मी महाराजांपुढें गाणार नाहीं " ज्ञाळें ! त्या दिवसा- 
पासून मरेपर्थेत बाबा जयाजीराव महाराजांपुढें गाइले नाहींत ! एकदां असें 
झाळे की, सरकारवाड्यांत भोजनाची पंगत बसळी, सरकार तेथें हजर न 

लोकांनीं वाबास *ळोक म्हणण्यास आग्रह केळा. बाबांनीं *लोक म्हणण्यास 
खुरुवात केळी. महाराजांस ही वांतमी समजतांच ते तेथें आले. चाचा गप्प 
झाळे! तेव्हां महाराज म्हणाळे, ' श्लोकाच्या प्रत्येक ओळीस एक मोहोर देतों. 
श्र्लोक म्हणा ' बाबा ४ळेक म्हणेनात. महाराज म्हणाले “ एका ओळीस एक 
गांव ' तरी बाबा £ळोक म्हणेनात ! व शेवटीं आपोशन घेऊन उठले ! ! महा- 
राज परत गेळे ! त्या विवस,पासत बाबांचे गाणें महाराजांस ऐकण्यास सांपडेना. 
महाराज गुगम्राही व थोर मनाचे. त्यांना ह्यांतील गूड कांहीं कळेना. मग त्यांना 
सर्व हकीकत समजली व फार वाईट वाटले व रागहि आळा, पण आतां काय 
उपयोंग ! पुढें रारी एक वाजळा म्हणजे बांचा आपल्या निवडक लोक्रांदेसत 
घरां गाण्यास बसत. मग त्या आळाच्या गस्त घाळणाराने महाराजांस गाणे खुरू 
झाल्याची वर्दी याववार्च!. महाराज पोषाख बरून तेथें सालीं गाणें ऐकत उभे 
राहात ! धन्य महाराजांच्या गुगम्राहकतेंची; व त्याहून धन्य त्यांच्या थोर 
मनाची व सहनशीलतेची! असे राजे कचितच. ' छोम छनन' हो जीवनपुरी 


मस बड ऑननॉनऐएगॅऑंॅ्स्व्॒सवदनयी शश नन. अऑरगर्शिि चा 
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रागांतील चीज त्यांच्या अनेक आवडत्या चीजांपैेकीं एक होती. म्हातारपणी 
ते काशीस जाऊन राहिले. हस्सूसां, हृदूदूसां ह्यांच्या गाण्यावर जर इतर मोठ्या 
गवयांनीं टीका करण्यास खुरवात केली तर ते म्हणत “हे त्या घराण्याचें गाणें 
असें म्हणन गात व पुढे म्हणत. “ तुम्ही ह्यापक्षां चांगळे गाऊन दाखवा; उगीच 
थोरांची निंदा व स्पर्धा करण्यांत काच अर्थ आहे ! जिवंत होते तेव्ह्यं कां नाहीं 
सामना करण्यास आलां. आतां काय उपयोग. मी त्यांचा शागिद. मजबरोबर 
म्हातारपणीं तरी सामना करा. ' गवची त्यांचें गाणें ऐकून दिक्क होत. ते इ. स- 
१८८३ च्या सुमारास काशीस केलासवाशी ज्ञाळे. त्यास मुळगा नव्हता. द्या 
तोडीचे गायक केव्हां निघतील तो सुर्दान! 
-"96-9&- 
ची 4१ 
भय्या जाज्ा. 

भय्या जोशी हे प्रसिद्ध वाखुदेवबुवा जोशी यांचे पुत्र. हे आपल्या वडिलांपार्शी. 
गायनविद्या शिकले. संस्छत व्याकरणशास्त्र शिकून ते दरवारांत शास्त्री मंडळींत 
बसत. ह्याचे गाणें जोरकस व उत्तम असे. ह्यांच्या कसरतीच्या वेळीं जोडीदार 
म्हणन ह्याच्या वडिलांनी पांडुरंगबुवा येवळकर घेतले होते. त्या वेळच्या गवयी 
लोकांत भय्या जोशाची अशी प्रासाद होती काँ, “' बोलतान भय्या जोशानींच 
करावी. इतरांची त्या पुढें मात्रा नाही, मग तो मुसलमान गवबी असो अगर ढु 
असो. पुढें त्याना भ्रम जाळा होता तरी ते अनेक चीजा जोरकस रीतीर्ने म्हणन 
दाखवीत. यांस चींजा फार चेत असत. पुण्यास त्याचा मुक्काम रुष्णराव देवळ 
यांजकडे असतांना लेखकाच्या वडिलांकडे वेऊन ज्या कधीं इकडे ऐकावयास 
मिळाल्या नाहींत अशा अनेक चीजा जोरकस आवाजाने व्यवस्थेशीरपणें 
म्हणन दाखवीत. 

एक वेळ त्यांचा पुण्यास मुक्काम फार द्विस ज्ञाला ह्ेता. त्यावेळीं बाळळष्ण- 
बुवांनींहि त्यांजकडून चीजा घेतल्या. तेव्हां लेखकाच्या वडिलांनी त्यांस विचारिळें 
“ बुवा तुम्हांस चीजा भय्या जोशापासून घेण्याची काय जरूरी ! '' तेव्हां बुवा 
म्ह्णाळ ' अशा नरानंराळ्या ढगाच्या चांजा आम्हास सर्व कोटे मिळाल्या 
आहेत ह्यावरून भय्या जोशांच्या भरतीबदूळ व त्वांच्या जवळीळ चीजांच्या 
ढंगदारीबदवूळ वाचकांची सात्री होईल. हे इ. स. १९२० च्या सुमारास मुंबईस 
कालवश झाले. 
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बाळासाहेब गुरुजी. 

राणोजी शिंदे ह्यांनी जेव्हां ग्वाल्हेरींत गादी स्थापिली तेव्हां महाराष्टरांतून 
आपल्या विश्वासांतल्या कांहीं व्यक्ति तेथें नेल्या; त्या व्यक्तींपेक्ी गुरुजींचे 
पर्वज होते. गरुजींचें खरें आडनांव काळे व त्यांचें गोज वत्स आहे. गुरुजींच्या 
वाडवडिलांनीं ग्वाल्हेरीस मोठमोठी हुय्याचीं कामें केळी. बाळासाहेबहि मोठ्या 
हुद्यावर होते. बाळासाहेबच व त्यांचे बंधु पन्ना गुरुजी चांस गायनाचा मोठा 
शोक होता. हे दिसण्यांत मोठे रुबाबदार असून त्यांचें शरीर धिप्पाड होतें.. 
ह्यांनी गायनाचा अभ्यास उत्तम केला होता. ह्यांचा आवाज पहाडी होता. हे. 
ख्याल गात असत. श्रीमंत माधवराव महाराजांची ह्यांच्यावर मोठी मजी होती.. 
गायनांतील ह्यांचे सहाध्यायी निसार हुसेनखां हे होते. हे मेफलींत नि्भवपणें गात. 
रामेश्वराच्या यात्रेस इ. स. १९०१ मध्यें गेल्यावेळी ह्यांचा पुण्यास मुक्काम तीन 
महिने होता; तेव्हां ह्यांच्या गाण्याचा लाभ पुणेकरांस मिळाला. ह्यांचा स्वभाव 
मानी व उदार होता. ह्यांनी अनेक शिष्य तयार केले. सामवेद गायनपद्धतीवर 
म्हणण्याचा ह्यांनी अभ्वास केला होता. अनेक नामांकित हिंडुमसळमान गव- 
यांशीं ह्यांचे गायनांत सामने झाले होते. ह्यांच्यासारसा शोकीन गवयी विरळा. 
ग्रंथावरून गाणें शिकण्याच्या ते विरुद्ध असत. हे इ. स. १९१९ च्या सुमारास 
कालवश झाले. ह्यांचे पुतणेहि चांगळे गातात. ह्यांचा आवाज फार मधुर आहे. 

नेवा 
जा नत्र 
दकर पाडत. 

ग्वाल्हेरीस पंडिताचें घराणें गृहस्थाचे. शंकरराव पंडिताच्या वडिलानें आपल्या 
मुलांस गायनविद्या यावी या हेतूनें निसारहुसेनसां ह्यांस गावन शिक- 
विण्यास ठेविळें. शंकररावांबरोबर त्यांचे दोन बंधू गायन शिकत. शंकरराव 
गायनांत अप्रतिम तयार झाले. निसार हुसेनखां मोठ्या प्रेमानें सांगत काँ; 
“माज्ञें गाणें हुबेदुच शंकर गातो. ' ह्यांना पीनसचा रोग झाल्यामुळें ते मिरजेस 
गेळे होते. तेथून बरे होऊन परत जातांना त्यांच्या गायनाचा लाभ पुणेकरांस 
मिळाला. त्यांचे गायन जोरकस, व तानेंची विलक्षण तयारी असे. त्यास तराणे 
पुष्कळ येत. ग्वाल्हेरची ख्यालगायकीची योग्य कल्पना त्यांच्या गाण्यावरून 
श्रोत्यांस येई. ह्यांचा स्वभाव मनमिळाऊ होता. त्यांनीं अनेक शिष्य तयार केले. 
माधव संगीतविद्यालयाचे हल्लीचे हेडमास्तर राजाभय्या पूळवाले त्यांच्या शिष्यां- 
पैकीं एक होत. त्यांचे चिरंजीव रुष्णराव पंडित हेहि उत्तम गवयी आहित:. 
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तानेची तचारी त्यांची तारीफ करण्याजोगी आहि. स्वांच्या वेळच्या मुसळमान 
गवयांप्रमाणे. लाडक्या शिष्यानेंही एकादा विशेषराग व एखाद्या रागांतीळ विशेष 
चीज सांगण्यास विनंति केळी असतां त्या शिष्यावर रागावून त्याला अमद्र बाल- 
ण्याची खोड त्यांच्या आंगांत नव्हती असें नाहीं. हे इ. स. २० व्या शतकाच 
'यूर्वाधीत कालवश झाले. 
-""%*2४-५ा 
विष्णुपंत छत्रे. 

विजाप्राजवळ तिकेटें म्हणून खेडेगांव आहे तेथीळ ळञ्यांच्या कुळांत ह्यांचा 
-जन्म ज्ञाला. ह्यांच्या वडिलांचे नांव मोरोपंत. विष्णुपंतास घोड्यावर बसणे व 
गाणें ह्या दोन गोष्टींचा लहानपणापासून मोठा नाद्‌ असे. गांवांत कोणाचेंहि 
घोडे दिसळें कीं, त्यावर बसावें व त्यास पळवावे. तर्सेच गाण्याचे. वेडवाकड 
जसें येईळ तसें धीटपणानें गावयाचें, मग लोक कांहीहि म्हणांत; ह्या नादाने त 
ग्वाळेरीस गेळे व तेथें बांचासाहेच आपटे यांजपाशी घोड्यावर बसण्याचा विद्या 
"त्यांनीं चांगळी संपादिळी व तेथें असतां त्यांच्या परवानगीने हदूदूच्या घरी 
गाणें शिकण्यास जाऊं लागले. त्यांचा आवाज फारच वाईंट होता. पण मेहन- 
तीने त्यांनीं त्याळा थोडा बरा केला होता इतकेच. वाईट आवाजाच्या गवयांत 
चांचा नंबर फार वर लागत होता ! तेव्ह ह्यांना गाणें थेणार कसे च शिकविणार 
कोण ! करमधर्मसंयोगाने एकदां यांचे गुरु काशीस घरच्या मुळांबाळांसह नावेंत 
बसून सहळ करण्यास निघाले. हेहि त्यांच्या बरोबर होते. नाव चाळली असतां 
-नावाड्याचें एक वर्ल्हे मोडळें व नाव धारेस लागली ! ह्या मुळानें प्रसंगावधान 
राखून नदींत उडी टाकून नाव दोरानें कडेळा ओढिळी! आंतीळ मंडळी घाव- 
रली. तशांत विष्णु नदींत पडला अशी मंडळींची समजूत झाली. हडूडूखां म्हणाळे, 

विचारा बाह्मणाचा पोर फुकट मेळ! आतां काय करावें ' जेव्हां नाव कडेला 
लागळी तेव्हां नावाड्यानें सांगितळे कीं ह्या मुलापळं आज सर्वीचे प्राण 
वांचळे. तेव्हां मीयां खुप झाळे. खालळेरीस परत गेल्यावर मीयांनीं रहिमतखां 
निसारहुसेन द्यांजवरोबर गायनाचे ताळमीस विष्णूस बसण्याची परवागी दिली. 
आ विष्णुपंतास खास तालमीचा लाभ झाला, महाराष्ट्रांत परत आल्यावर 
त्यांनी गायनविद्या फुकट अनेक विद्यार्थ्यास शिकविली. घोड्याची सरकस 
काढून ते हिडुस्थानमर फिरळे. त्यांचा स्वभाव दिलदार व उदार होता. काशीस 


गेल्यावेळी आपल्या गुरुबंधरूची विपन्न अवस्था झालेली पाहून त्याळा मरेपर्यंत 
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आपल्याजवळ चांगल्या प्रक्रारें ठेविलें, त्याचें अफूवें व्पसन बरेंच कमी केलें 
त्यार्चे गायन सर्व महाराष्ट्रास फुकट ऐकविले. ह्यानी खटपट केळी नसती तर 
रहिमतखां फुकट गेला असता हें खास, व त्याचें गाये लोकांस ऐकावयास 
मिळालेंहि नसतें. असा हा अश्वविद्या प्रवीण, गायक, उदार, दिलदार, निस्पृह 
पुरुष इ. स. १५०६ च्या माचं माहन्यांत इदूर येथ काळवश ज्कालळा त्यावेळी 
त्याचे वय ६७ वषाचें होते. लेखकाच्या घराण्याचा व त्यांच्या घराण्याचा तीन 
पिढ्यांचा संबंध होता, म्हणून ते पुण्यास आल्यावर लेखकाच्या वडिलांत भेटावयास 
येत व रहिपतखांच्या गाण्यार्चे आमंत्रण करीत. ही वहिवाट त्वांचे बंधू काशि- 
नाथपंत छत्रे यांनींहि मरेपर्यंत ठेविळी होती. 
-96-98- 
१) ४ 
बाळकृष्णबुवा इचलकरजाकर. 

बाळकृष्ण हा महाराष्ट्रांतीळ राहणार. त्याचे लहाणपणीं शिक्षग बेताचेंच झालें 
होतें. त्यावेळेस म्ह० इ. स. १८६५ च्या सुमारास हलींसारख्या सरकारी शाळा 
नव्हत्या. खासगी एकादी शाळा असून हिशेब करणें, मोडी लिहिणें व वाचणें 
मुलास आलें म्हणजे तो पंतोजी चांगळा, अशी स्थिति होती. बाळरुष्णास 
शरीरसंपत्ति अनुक्रूळ तेव्हां गांवांत उनाडकी करादी व बरोबरीची मुळें जमवून 
खेळण्यांत वेळ घाळवावा ! एकदां कथेकरी बुवा गावांत आलि तेव्हां त्यांची 
चेन चाळलेली पाहन आपण गाणें शिक्रावें म्हणजे आपलीहि चेन होईल हें 
जाणन बाळकृष्गानें ग्वाल्हेरस गाणें शिकण्यास जाण्याचा बेत कळा; पण 
सोबती कोणी निघेनात; तरीहि एकटेच जाण्याच! बाळरुष्गाने नित्वय कळा 
ग्वाळेरींत जाणें त्यावेळी सळभ नव्हतें. सातपुडा, विंब्याद्रिसारखे पर्वत व नमदा 
तापी, रुष्णा, ह्यासारख्या! नद्या ओलांडून जावें लागे. आगगाडी नाही ए ढेंच 
नव्हे तर पायरस्त्यांच्या सडकाहि चांगल्या नव्हुत्या, पण निश्ववी मनाला आअड- 
काठी कोण करणार ! बाळकृष्ण निघाळा तो उपासतापास काढीत त्वानें एक- 
दाचें ग्वाळेर शहर गांठिळें. ते शाहर त्यावेळीं गायनाचें माहेरवर होतें. जवाजी- 
राव महाराजासारखा गायनप्रेमी राजा, हृद्दू, हस्सूसारखे एकाचढित एक गायकर 
कुधवसिंगासारखे वादक; मग काय चोंहोकडून तेथें गानविद्या शिकण्याकरितां 
तरुण विद्यार्थी जमा होत असत, आतांप्रमाणें नियमित वेतन देऊन, निव मेत 
वेळीं ठराविक पाठ घ्यावयाचा, असें त्यावेळीं फारच थोडें होतें ! गुरूची तो सांगेल 
ती चाकरी हे वेतन, गुरूची जेव्हां लहर लागेल ती शिकण्याची वेळ, व ता 
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"लहरीने शिकवील तो त्या दिवसाचा धडा ! बाळरुष्णारने हे सव पत्करून गायन 
विद्या शिकण्याचा निश्वय करून खाळेरीस तळ दिला. सर्व झाळें पण पोटाचे 
काय ! पण तीहि सोय झाली ! प्रथम शिक्षणास आरंभ म्हणजे गुरूच्या मार्गे 
बसून तंबोरा वाजविणे. अशा रीतीनें सर्व कष्ट व हाळ सोसून बाळरूष्णाच्या 
“विद्येस सुरवात झाली. वाखुदेवबुवा जोशी बाळरूष्णास शिकवू लागळे. जोशी 
चुवा फार सरळ व मोकळ्या मनाचे असल्यानें बाळळष्णाचा अभ्यास ठीक 
चालला. हृदूदू, नथ्येखां ह्यांची गाणीं ऐकण्यास मिळूं लागळीं. बाळरुष्णाचा 
“आवाज जोरकस, गोल, गोड, पल्लेदार व खुरेळ असल्यानें त्याच्यावर त्या विद" 
“तील प्रवीण लोकांचें मन बसूं लागलें. अशा रीतीर्ने बाळरुष्णाच्या शिकण्याचा 
जम चांगला बसला व तो त्यांत चांगळा प्रवीण होईल अशी चिन्हें दिसूं लागलीं. 
*बाळरुष्णाच्या गळ्यांत तान चांगळी बसली. अनेक चिजा मिळाल्या व ग्वाले” 
"रची गायकी त्याला उत्तम साधली. त्यावेळीं हृददूखांचा थोरला मुलगा महेमद॒खां 
तयार होत होता त्याचें तयारीचें गाणे ह्यास अनेकवार ऐकावयास सांपडे; अशा 
रीतीनें बाळरूष्णाच्या इच्छेप्रमाणे गानविद्येंत त्याची प्रगाते ज्ञाळी. वाखुदेवबुवा 
जोशी यांची त्याच्यावर चांगली मर्जी बसली. ते आपल्याबरोबर गाण्यास सदा 
"त्यास घेऊन जाऊं लागले. त्यामुळें त्याची प्रसिद्धीहे चांगळी झाली. जोशी- 
बुवांपासून त्यांस पुष्कळ राग, अनेक्र चिजा व ग्वाळेरची गायकी पूर्णपर्णे 
मिळाली होती. नंतर ते महाराष्ट्रांत आले. प्रथम साताऱ्यास दाजीबा पटवर्धन 
'ह्यांनी त्यास आश्रय दिला. सरकारच्या नव्या वाड्याचा तो दिवाणखाना, हा 
तरणा तयार ब्राह्मण गववाी, त्याची खुद्द ग्वाळेरची गायक्री व तानाची तरकीब, 
: मग काय, साताऱ्यांत ती सर्वच नवलाई. हां हां म्हणतां बाळरष्णाचा लोकिक 
महाराष्ट्रांत पसरला व हे राजश्री बाळरष्णाचे बाळकृष्णबुवा बनले. अनेक लोक 
. त्यांच्याभोवती शिकण्यासाठी जमले, व द्यांचें बस्तान चांगळें बसलें. मुंबईचे विश्व- 
. नाथबुवा काळे ह्यांनी व बाळरूष्णबुवांनीं “ संगीतदूर्पण ' नांवाचें मासिक सरू 
'केळें. नामांकित नायाकिणीच्या मोठाल्या शिकवण्या लागून बुवाच्या चरितार्थाची 
उत्तम सोय झाली. श्री० बाळासाहेब मिरजकर ह्यांनी बुवांस आपल्या पद्री ठेविलें. 
तेथें विष्णुबुवा पळसकर, अंतुबुवा जोशी, गुंडुबवा इंगळे हे विद्यार्थी श्री दाजी- 
साहेब कुरुंदुवाडकर व श्रीमंत मिरजकर ह्यांच्या वशिल्याने बुवांनी शिकविण्यास 
घेतळे, हे शिष्य चांगळे तयार झाल्यानें बुवांच्या लोकिकांत अधिकच भर पडली. 
बुवांची शिकविण्याची पद्धति ठोक असे. मिरजेस बुवांनी घरहि बांधले. पुढें कारण 
त्काय झाळे असल तं असो; बुवांचे मिरज दरबारी बिघडले व ते श्री, बाबा- 


ऱयांचा इतिहास. ९५ 


साहेब इचलकरंजीकर यांच्या आश्रयास येऊन तेथीळ द्रबार गवयी बनले 
त्यांचा मळगा आण्णबुवा व भिराशीबुवा ही त्यांच्या विद्याथी मंडळीतील शेवटचा 
जोडी होय. बवांचा मलगा त्यांच्यादेखत॑ वारल्याने त्यांस फार दुःख झाळें व 
मनास जो धक्का बसला त्यार्ने ते पुढें लवकरच इ. स. १९२७ च्या खुमा- 
रास कालवश झाले ! त्यांचे चहाते त्यांस महाराष्ट्रांतील ' भीष्माचार्य ' असें 
ज्रेमानें म्हणत असत; ही पद्‌वी त्यांस खरोखर शोभत होती. त्यांनीं आपल्या 
गाण्यांत, कोणाचें ऐकन किंवा नव्या आवडीची तरकीब म्हणून, कधीहि बदल 
केला नाहीं. वासंद्वेवचवा जोशांच्या वेळचे ग्वाळेरचें गाणें कसे होतें हें जर 
कोणास पाहण्याची इच्छा झाली तर बुवांचें गाणें हा त्याचा चोग्व नमुना होता. 
- त्यांचा आवाज शेवट्पर्श्रत गोळ, गोड, जोरकस व सुरेल राहिला. त्यांच्यासारख्या 
आवाजाचे गवय्ये फार थोडेच आजवर झाले असतील. आपण किती स्वराने 
गाणें गातां असा प्रेमळपणाने त्यांस प्रश्न केला असतां ते म्हणत, “ आम्ही बारा 
स्वराने गातों. कोटे कमीजास्त स्वर लागत असल्यास त्यावद्वूल आमचें म्हणणे 
नाहीं. “ अतकोमळ' व “तर तीवर ' स्वरांच्या गोष्टी बोलण्यांत आहेत. 
आमच्या गाण्यांत ल्या नाहींत; तसे स्वर लागतात असे म्हणत असल्यास 
आम्ही ते समजन लावीत नाहीं. चीजेच्या धोरणाने लागत असतील पण तसा 
अभ्यास करून आम्ही लावीत नाहीं व आमच्या गुरूंनी आम्हास तसं शिकविलेंहि 
नाहीं. ही अलीकडील खुधारणा आहे; त्यांत आम्हांस खरोखर कळत नाहीं, 
मग आम्हांस अडाणी कां म्हणाना! ' एकदां त्यांच्या मित्नाने त्यांस भैरव 
व रामकली राग वेगळा करून दाखवा असें विचारलें, तेव्हां ते 
मोठ्याने हसून म्हणाळे, ' अहो, आम्हास कोणी असें शिकविळें आहे! 
दोनहि रागांतीळ चीजा म्हणून दासवितो; तुम्ही शास्त्र म्हणत असाल तर 
ते आम्हांस येत नाहीं. ' ह्यांना रंगढेवता प्रसन्न असे. हे गाण्यास बसले 
कीं, रंग आलाच. ह्यांचे गाणें कधीं जमले नाहीं अते झ्ञालेंच नाही. 
आपण एक चांगळें गायक आहो. अशी त्यास आत्मप्रचीति होती. एकदां ते 
बोलतां बोलतां म्हणाले को, “ अललोखां व फत्तसां ह्यांची मुंबईस गांठ पडलो 
तेव्हां मी त्यास सहज म्हट्ळें “ आपलें गाणें एकदां स्वस्थपणे ऐकावचाचे 
आहे. ” तेव्हां ते म्हणाले, “ आपलेंहि गाणें एकदां आम्हांस ऐकवावें, 
मी बरें म्हटलें. ' पण जेव्हां त्यांनी आपलं गाणें मळा ऐकविले नाही 


न्ट््र 


तेव्हां आम्हीहि पण आपलें गाणें त्यांस ऐकविले नाहीं. '' बुवांनी आपले ग॒रू 


0122...“ यन. ाााााासाशााााााश्नाा 
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वासुदेवबुवा जोशी यांस महाराष्ट्रांत आणून त्यांचा योग्य मान व प्रतिष्ठा 
केली; थोर व गुणम्राही लोकांनीं त्यांची त्यावेळीं योग्य संभावना केली 
त्याचःमाणें बुवांच्या शिष्यांनी त्यांचा योग्य सन्मान करून त्यांस व आपल्यास 
साजेल अशी गुरुद्क्षिणाहि दिली. ह्या करण्यांत उभयतां गुरु-शिष्यांचा मोठे- 
पणा व्यक्त होत आहि. बुवांस गाण्यास बोळाविळें असतां एक दोन शिण्यांस 
बरोबर घेऊन जाऊन केवळ तंब्रोऱ्याच्या जोडीच्या साथीवर गाणें रंगवीत. 
प्रथम स्थायी एकवेळ समभ्र म्हणून मग अंतरा नंतर पुनः स्थाची व अंतरा 
डोलदार रीतीने म्हणून मग गावकी सुरू करीत. त्याचप्रमाणें कोणी विशेष शिफा- 
रस केल्यासच अप्रसिद्ध राग म्हणत. त्यांना अप्रसिद्ध राग येत नव्हते असे मात्र 
कोणी भलतीच समजूत करून घेऊं नवे. पण आतां मात्र सगळाच मनु फिरला 
आहि. त्यांच्याच रिष्यशाखेंत तंबोरा लावण्यास पेर्टाच्या सुराची मद्‌त लागते; व 
साथीसहि पेटी अवश्ब होऊन बसळी आहि! गावन सुरू करितांच चीजेचा स्थायी 
च अंतरा होतां होईतो न म्हणतां तानांचें डबोलें श्रात्यांपुढें सोडावयाचें ! कोणी 
शिफारस न करितां नंद्राग, रामदासीमऴलार, मालगुंजी, नाचकी कानडा ह्यांसारखे 
अभ्रसिद्ध राग गाण्यास सुरुत्रात करून आपल्या ज्ञानाचें श्रोत्यापुढें प्रदर्शन करा- 
वयार्चे ! ह्या रागांची तालीम त्यांस गुरूपासून मिळाळी असेल अर्से मात्र कोणी 
समजूं नये. एकादी दुसरी चीज ऐकिळेळी म्हणावयाची व वेडीवांकडी तानवाजी 
त्याला जोडून द्यावयाची ! अशाने ज्ञाते किंमत करितातच ! फिरळेल्या काळाच्या 
ओषघांत हे बुवांच्या शिष्यशासेचें करणें कोणास योग्यड्रि वाटण्याचा संमव आअटि 

* गुरूसे शिष्या सवाइ ' असेहि कोणी म्हणेल. पण ही गाबनकळेची सधारणा 
साचत नाह. ह मत तज्ञास पटण्याजांग आहे. यापढे बाळछःणव वांसारखं चोग्ब 
अधिकाराचे गवई महाराष्ट्रांत निपजतीळ तो सुदींन होव. पण तो ठान जवळ 
नसून भविष्यकाळांत फार «दूर आहे असें म्हणणें भाग आहे 

-ापा*/ट--- 


रामभाऊ सावेरकर, 


हे ख्याळीये इंदोरास रहात असत. ह्याचा आवाज चांगला अतून 
गाण्याची तरकीब ठीक होती. ग्वाळेर घराण्यांतील गायक्तींत हे तयार झाडे 


हीते. ह अंब असत. ह्यांच्यावेळीं एका घराण्यांतीळ एकच गुरु करावयाचा, 
त्या विधीस “ गंडा बांवणे ' म्हणत व त्या वेडी ह्या दिधीप्त फार 


ह्यांची ज्ञानलालसता विलक्षण होती. ग्वालेरव्यतिरिक्त दुसर्‍या घराण्यांवीलं 


महत्व अस्ते 
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गवयांची जेव्हां ह्यांनी गाणीं ऐकिलीं तेव्हां नव्या चीजा व नवे राग शिक- 
ण्याचा ह्यास मोह पडला. त्यांच्या स्नेद्यांनी पर घराण्यांतील गवव्यांचा गंडा 
बांधणें अप्रशस्त आहे व तसें केल्यास तुकी लोक फजिती करतील असा 
सल्ला दिला. परंतु त्यास न जुमानतां त्यांनीं पुनः एकवार दुसरा गंडाबंधन-विधि 
केला. कारण ते गवई गंडा बांधून घेतल्याशिवाय तालीम देईनात! अशा प्रका- 
रचे ते विद्याभिलाषी शेते. हे इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तराधात परलोक- 


वासी झाले. 
-*86">6*- 
बापू जोशी. 
हे नागपूरचे राहणारे, ह्यांच्या गायनाची प्रसिंद्रि सर्व मध्यप्रांतमर असे. हे 
जातीनें ब्राह्मण असून दिसण्यांत मोठे रुबाबदार होते. ह्यांनी गायनकला 
कोणा गुरूपासून संपादून केली ह्याची विश्वसनीय माहिती प्रस्तुत लेखकास 
लागली नाही. ह्यांचा आवाज फारच चांगला अशी त्यावेळच्या लोकांत 
प्रसिद्धी असे. विष्णुपंत छत्रे अनेक वेळा म्हणत कीं, “मी पुष्कळ चांगळे 
चांगळे गवची ऐकिले, परंतु बापू जोशासारखा मधुर व सरेल आवाजाचा गवयी 
कचितच मला दिसला. ” हे ख्याल गात असत. ते स्वतः नेहमीं असें म्हणत 
कीं, ज्याला आवाजाची देणगी देवानें दिली नाहीं त्यानें गायनकला शिकू नये. 
हे चांगळे वयातीत होऊन इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या उत्तराधात कालवश 
झाले. हांच्या थोड्याहि सहवासांत “ कंठविन गावे, ओर नयन बिन चमकावे 
ह वाकय श्रोत्यांच्या कानांवर अनेकवार पडत असे. 
---&..५-- 
»__* वर क अळी 
पांडुरंगबुवा यंवलकर. 
हा ख्वालळगायक होता. महाराष्ट्रांत व विशेषकरून खानदेशांत हा फार प्रसिठ्ठ 
होता. ह्याला लहानपणापासून गायनाचा नादु. त्या नादाने तो प्रथम धारेस व 
तेथून ग्वालेरीस गेला. ग्वाळेरींत वासुदेवबुवा जोशी ह्यांजपाशीं त्यानें गायनाचा 
अभ्यास केला. ह्याचा आवाज बारीक पण गोड व खणखणीत होता. ह्याची 
कसरत करण्याची तर्‍हा पाहून जोशी बुवार्ने आपला मुलगा भय्या ह्याज- 
बरोबर त्यास कसरत करण्यास बसवावे. त्यामुळें ह्यास बरेच अप्रसिद्ध राग 
आले, व चीजांचा संग्रहहि ह्यांजपाशीं फार झाला. ह्याच्या गायनाची अशी खुची 
होती कीं, ह्याचा गाण्याचा रंग तेव्हांच बसे. ह्यानें फारसे. शिष्य तयार. केले 
७-[सं.शा.वक.इ.] 
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नाहींत. ह्याचें वर्तन फारसें व्यवस्थित नते! तो नेहमी म्हणे की, “न कता उस्ताद 
व कर्ता शिष्य ह्यांची बरोबर्री होणार नाही.' पुण्याचे प्रसिद्द महादेव मोरेश्वर कुटे 
हास गायन शिकविण्यास हा कांही दिवस शिक्षक होता. हा शेवटी सानदेशांत 


टा* 


जाऊन राहिला व तिकडेच इ. स. २० च्या शतक्राच्या पूर्वाच'त कालवश झाला. 
-३&- 
बळवतजुवा बापट. 


कोकणांत नारिग्रे म्हणून सेडें आहे तेथील हा राहणारा. हा दिसिण्यांत चांगला 
व चळाल होता. प्रथम हा धारेस व नंतर ग्वालेरीस गेळा; तेथें ख्य़ाळ गायनाचा 
झानें चांगळा अभ्यास केला. नंतर महाराष्ट्रांत थेऊन कांही दिवस कोल्हापुरास 
राहिला. पुढें पुण्यास येऊन पुणें गायनसमाज, फिमेळ हायस्कूल ह्या संस्थांत 
कांहीं वर्षे ह्याने नोकरी केळी. ह्यास पुढें दम्याचा उपद्रव जडळा. मग हरा 
मुंबईस खासगी शिकवण्या करून निर्वाह कड लागळा. ह्याचा स्वमाव फारसा 
मनमिळाऊ नव्हता. ह्याला अफूर्वे व्यसन होतें. हा कुठुंम वत्तळ होता. हास 
तीन पुत्र आहेत. हा इ. स. १९०६ च्या सुमारास कालवश झाला. 

-"१ण%2७-५-- 


गणपतिबुवा भिलवडीकर. 

महाराष्ट्रांत मिलवडी म्हणून रुष्णाकांठी क्षेञ आहे तेथील हे राहणारे. ह्यांचे 
आजोबा चांगले पुराणिक होते, त्याबद्दल त्यांना कोल्हापूर इळाख्यांत इताम 
मिळालें होते. गणपतिब्रवास गाण्याचा नाद लागल्यावर थेटे से ग्वाल्हेरीस गेले; 
त्यावेळीं वासुदेवबुवा जोशी हयात होते, पण बरेच वृद्ध झाले होते. हे ग्वालेरस 
गेल्यावर थोड्याच दिवसांत जोशीबुवा नेपाळांत गेले, तेव्हां जातांना त्यांनीं 
उज्जनींत कृष्णशास्त्री थुकु ह्यात गणपतीस गाणें शिकविण्याबददूल सांगिमले. 
गुरूची आज्ञा मानून शाखीबुयांनी गणपतीस तयार केळे, पुढें ते महाराष्ट्रांत येऊन 
चेळगांवांत शिकवण्या करून आपला निर्वाह करूं लागले. ह्यांचा आवाज मर्दांनी, 
गोल व गोड होता. शिकवण्यांच्या नादानें. झांनीं कधी मेफलीत गाणें फारसें 
गाइ नाही ! ह्यांना ची जांचा संग्रह करण्याचा विलक्षण नाद्‌ होता, ह्ांच्याजवळ 
इतर कोणत्यारि गायकांयेक्षां ची जांचा संग्रह मोठा होता, ह्यांची शिकविण्याची 
हृतोटी चांगळी होती. पुर्णे गायनसम,ज, कन्थाशाळा, मुंबईचा गायनोत्ते जक 
सम!ज वगरं ठिकाणा ह्यांनी अनेक वर्षे नोकरी केली. पुढें ते सांगळीस जाऊन 


कास 
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राहिळे होते; इ. स. १६२८ च्या समारास तेथेंच ते कालवश झाले. हार्ची 
शिष्यशाखा मोठी आहे. ह्यांना रामचंद्र नांवाचा एक मुळगा अठून तो चांगळा 
गवई आहे. तो मुंबईमध्ये म्यु. स्कू. मव्यें गावनशिक्षक आहे. प्रस्तुत 
लेखक्राच्या वडिलांचे हे गुरु. सात वर्षे ह्या बुतांनी लेखकाचे वडिलांस रोज दोन 
वेळ ताळीम दिली. अनेक रंगाढंगाच्या चीजा शिकविल्या. हे मोकळ्या मनाचे 
असल्यामुळें चीजा देण्यास ह्यांनी कधीं खंटखळ केली नाहीं. आपल्या सर्द. 
शिष्यांत “ पंतांनी ' वरचढ केळी व चिकाटी धरून अभ्यास केला ह्योचद्दूल 
त्यांस कोतुक वाटे, ' कोणी वर्षंमः, तर कोगी सहा महिने; फार झालें तर 
कोणी दोन वष अभ्यास करी व पुढे सोडून देई, ह्ामुळें माझ्याजवळील 
चौजांचा संग्रह पंतांरोवाय कोणास पोंचला नाहीं ' असें ते अनेकवार म्हणत. 
पुण्यास पुंग जाळा म्हणजे लेखकाचे वडील जात तेथें हे त्यांचेबरोबर जात 
असत, व त्यांची बडदास्त लेखकाचे वडील चांगळी ठेवीत म्हणून त्यांच्यावर 
त्यांचा लोभ असे. असे निष्कपटपणें रिकविणारे गायक फार थोडे. चीजेच्या 
गाचे नांव विचारळें असतां किंवा अमुक चीज शिक्रवा म्हटळें असतां चिड- 
णारे, रागावणारे व प्रसंगीं चपराक देणारेच फार! आतां तसा प्रकार ह्या शिक्ष- 
णांत राहिला नाहीं. इतर शाळेममाणे फी यावी व शिका, असें झाळे आहे! ह्या 
फरकाबदूळ समाधान व्यक्त केल्यावांचून राहवत नाही. 
-*96")&*- 
“  शांकरबुवा धळेकर. 

हा धुळ्याचा राहणारा. ह्याचा गायनकलेचा अभ्यास विष्णुपंत छत्रे ह्यांजपाशी 
झाला. ह्याचा आवाज बारिक पण मधुर होता, व गायनाची लटक चांगली 
होतो. प्रथम बरींच वर्षे तो मीयां रह्तमितक्षां ह्यांच्याचरोबर राहून कसरत कर्रा 
त्यामुळ ग्वालेरच्या ख्यालाचें वळण ह्याच्या गळ्यांत चांगळें बसळें होतें. कां 
दिवस शिकवण्या शिकवून निर्वाह केल्यावर त्यानें * धुळें मेळ टेनिंग कॉलेजांत 
गायनरिक्षकाची नोकरी धारेळी. मेफळींत गाऊन रंग करणें ह्यास चांगलें साधले 
होतें. हा खान२शांत व महाराष्ट्रांत बराच प्रसिद्ध होता. सेवानिवृत्त झाल्यानंतर लो 
धुळ्यास इ. स. १५२५ च्या सुमारास. कालवश झाला 

त्य 
दुत्तुवुवा जांभकर 

हा मूळ कोकणचा राहणारा. ह्याला गायन शिकण्याची इच्छा झाल्यावर तो 

म्वालेरीक्ष गेळा. तेथें बाळासाहेब गुरुजीजवळ तो ख्यालगायन सहा वध शिकला 
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पुढें कांहीं दिवस तो काशीस राहिला. नंतर महाराष्ट्रांत आला. नाटकांतील प्रसिद्ध 
नट भोसले हे ह्याच्या शिष्यांपेक्री होते. ह्या बुवास कोणतेंहि व्यसन नव्हतें 
ह्याचा स्वभाव मनमिळाऊ होता. मुंबईस तालमी देऊन हा कांहीं दिवस होता. 
मफलीमध्ये आपलें गाणें रंगविण्याची हतोटी त्याला चांगली होती. पुण्यास 
पाला उद्राचा आजार झाला. तेव्हां त्याचे शिष्य भोसले ह्यांनी त्याची चांगली 
काळजी घेतली. शेवटीं तो आजार असाध्य होऊन इ. स. १५१५ च्या सुमारास 
त्यांतच त्याचा अंत झाला. 
-.96->6- 


मार्तंडराव दवणे. 
हा वेरूळचा राहणारा. विष्गुपत छत्रे ह्यांजपाशीं हा गावन शिकला. बी. बी. 
सी. आय्‌. रेल्वेमध्ये हा नोकर होता. ह्याने नोकरी संभाळून गाचनाचा बराच 
अभ्यास केला होता. गाण्यांत ह्याचें लयीकडे फार लक्ष असे. ह्यांचं गायन बरेच 
मनोरंजक असे. हा नोकरीमुळे सदा मुंबईत असे. ह्याचें मित्रमंडळ मोठे, द्याचा 
स्वमाव मनमिळाऊ होता. हा इ. स. १९०० च्या सुमारास कालवश ज्ञाला. 
क र द 
मनोहरबुवा जोशी 
ख्यालगायक होते. ह्याची महाराष्ट्रांत प्रसिद्भे मागीळ पिढींत चांगळी होती 
औंधकराच्या पदरीं असलेळे अंतबुवांचे हे वडील. बरींच वषे ओंध संस्था- 
्ञांत हे नोकर होते. हे मोठे विनोदी असत. सांगली, मिरज, करुंदूवाड येथील 
गणपती उत्सवांत हे आपल्या मित्र गवयाबरोबर जात, कोणी “ बवा तम्हांस 
बिदागी इतकी थोडी कां ' असें थद्रेनें विचारळें तर ते म्हणत “ अरे मी मिशाळ 
गावयी ! गुळगुळीत गालाचा ळुगड्या गवयी असतों तर बिदागी जास्त मिळती! '' 
असें म्हणून मोठ्यांदा हंसत. ते आपल्या मित्रास म्हणत “ अरे गातां किती ! 
बिदागीच्या बेतानें गावे, तुम्ही तासभर गायला व मी अर्धी घर्का गाइलो तरी 
तुम्हां आम्हांस बिदागी सारखीच ! ” हे प्रेमळ स्वभावाचे व मनमिळाऊ ठोते. हे 
एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधात होऊन गेले. 
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भिकूबुवा इंगळे 
हे ख्यालगायक़ होते. ह्यांची गाण्याची तऱ्हा चांगली. स्वभाव मनमिळाऊ, हे 
फारसे व्यसनी नव्हते. ओंध संस्थानांत ह्यांनी बरींच वर्ष नोकरी केली. विशेष 


कळ कोच िकनिळळाककोच लयन ््््््व, 


>. दी । यी कडक याया 
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र्ञेहीमंडळींत बसळे असतां हे ठुमरी फार नटवून म्हणत. गुंडूबुवा म्हणून त्यास 
एक मुलगा होता. श्रीमंत बाळासाहेब पंतप्रतिनिधि ह्यांचे वडील श्रीमंत श्रीनिवा- 
सराव पंत हांच्या कारकीर्दीत हे ओधास नोकर होते. चांगले गवड म्हणून ह्यांची . 
महाराष्ट्रांत प्रसिद्धि होती. 
-"""% *ट%-भणा 
> 
[दवष्णुबुवा पलुसकर. 

महाराष्ट्रांत तासगांव ताळुक्‍्यांत पळुस म्हणून एक गांव आहिं. तेथें एक 
चित्तपावन गृहस्थ राहत असे. तो कथेकऱ्याचा धंदा करीत असे. 
तों कथा चांगळी करी, व त्यावर आपला प्रपंच चांगल्या रीतीने चाल 
वीत असे. त्यास दिगिंबरबुवा पळुसकर ह्या नांवानेंच त्या राहळांत ओळ- 
सीत असत. त्यास एक मलगा होता; त्वार्चे नांव विष्णु. तो चांगला गोरा 
गोमटा व बांधेस्‌त असे. कधी कधीं बुवा लडिवाळपणानें त्यास आपल्या मार्गे 
कथेच्या वेळीं झांज हातांत देऊन उभा करीत. पुढे त्याचें मराठी शिक्षणः 
त्या वेळेच्या रीतीप्रमाणे झाल्यावर मुलाची हुषारी पाहून मुळास इंग्रजी शिक- 
विण्याची बुवास होस वाटली व शिकण्यास त्यास मिरजेस ठोविलें. इंग्रजी शाळिंतः 
असतांना त्याच्या वगात ' केसरी ' पत्राचे प्रसिद्ठध संपादक रा. न. चिं. केळकर 
हे होते असें म्हणतात. कांहीं दिवसांनीं विष्णूचे डोळे बिघडळे. कारण कांहीं होवो. 
पण डोळे बिघडले सरे; इंग्रजी पुस्तर्के वाचून डोळे अधिक खराब करणें चांगलें 
नाहीं असें वाटून विष्णूची इंग्रजी शाळा खुट्ली! पुर्ढे काव करावें ह्या विचार 
आलाच. त्या वेळीं बाळरष्णबुवा इचलकरंजकिर हे गवई श्री. बाळासाहेब मिर- 
जकर यांच्या पद्रीं होते, तेव्ह्यं त्यांच्याजवळ त्यास गाणें शिकण्यास ठेवादें 
असा विचार ठरला. ह्या विचारास श्री. बाळासाहेब व श्री. दाजीसाहेब कुरुंदु- 
वाडकर यांनीं संमति दिली, व विष्णूचे गायनशिक्षण खुरूं झाले. त्याचे स्वाध्यायी 
अनंत मनोहर जोशी व गुंडुबवा, इंगळे होते. ह्या सरवोर्चे शिक्षण ठीक चाललें. त्या 
वेळीं आतांप्रमाणे शिक्षणास पुस्तर्के नव्हती, क्रम नव्हता, व ठराविक वेळही नव्हती ! 
शिक्षकांच्या इच्छेवर सर्व अवलंबून. शिक्षकाची सेवा ही फी. विद्यार्थ्यांस बुवानीं 
मन लावून चांगळें शिकविले. चीज शिकवावयाची त्याचा राग कोणता अर्से माऊ 
शिष्यार्ने विचारतां कामा नवे; ते पाप त्यानें केल्यास त्या पापाबद्दल त्यास श्री- 
मुखांत बसावयाचीच ! विष्णूचा आवाज गुरूसारखा मोठा, पल्लेदार, मर्दानी व गोड 
होता. बाका दोघां शिष्यांत गुंडूचा आवाज वाईट ह्ेता व अनंताचा मध्यम होता. 


श्ट्स्ल 
१०९ » संगीतशास्त्रकार वब कलावंत 


बुवांनी अनेक्र रागांत पुष्कळ चीजा शिष्यांस शिकविल्या. आपल्याबरोबर मैफ- 
हींत गावयास लावून त्यांस धीट केलें. अशारीतीने विष्णचें शिक्षण आटोपलें 
चुवा जेव्हां परगांवी जात तेव्हां विष्णस बरोबर नेत व मेकलींत त्याचा रंग पडे 
शिक्षण आटेपल्यावर बाहेर निरनिराळ्या शहरीं जाऊन आपल्या वियेचें प्रद- 
शन करून लॉकिक व पेसा कमवावा अशी विष्ण्स इच्छा झाली व ती योग्यच 
होती. विष्णु धत॑ व शहाणा होता म्हणान वाहिर पडण्यांपर्वी त्यानें एक वर्ष 
मिरजेस राहून, उत्तम रीतीने, रोज ७८ तास मनापासून कसरत केली 
व नंतर तो बहिर पडला. मोठाल्या नामांकित शहरी आपले मजरे करीत व 
लकेक संपादून कर|त शेवटीं तो पंजांबांत गेला. तेथील लोक श्रीमान्‌ शौकीन्‌ 
व॒त्य़ा प्रांतांत ख्यालाच्या गाण्याचा अभाव ! मग काय ! विष्ण दिसण्यांत रुचा- 
चढार, आवाज मधुर व मोठा, गायकी चित्ताकर्षक ह्यामुळे त्याने पंजाब 
काबीज केला; व तेथें आपले ठाणें दिळें. तेथें ' गंधर्व महाविद्यालय ' नांवाची 
संगीत शाळा इ. स. १५०१ मध्ये काढिली. त्यामुळें तेथील लोकांवर चांगली 
छाप बसळी व बुवाचा लोकिक वाढून त्यास स्थाईकपणा आला. तेथें असतांना 
त्यांनी अनेक शिष्य तयार केले, पुस्तकें लिहिळीं. पण आपला मोठेपणा व धैभव 
इ्वकीयजन, इष्टानेच ह्यांनी पाहिल्याशिवाच मनुष्यास बरें वाटत नाहीं, असा 
हामान्य नियम आहे; तेव्हां बुवास वाटलें कीं, महाराष्ट्रांत संपत्तीचे माहेरघर 
जे मुंबई शहर तेथें पंजाबाप्रमाणें आपण लौकिक मिळवावा. हा तु मनांत धरून 
त्यांनी मुंबईस इ. स. १९०८ सालीं गांधर्वमहाविद्यालय स्थापिले. त्यानंतर मोठी 
टाळजगय इमारत बांधिली व मुंगापुरस्थ लोकांना दिपविण्याजोगें सर्व प्रकारचे 
स्तामानसुमान तयार केळे. मुंबंश्‍त अशा प्रकारची संगीत शाळा पूर्वी नवती 
विद्याथी व विद्याथिंनी ह्यांची संख्या पुष्कळच वाढली. सर्व प्रकारें शोभिवंत 
असा थाट उडून गेळा. बुदार्चे बोलणे मधुर, गाणें गोड, रुवाबदारपणा, शिष्य- 
शाखा मोठी, बुवा निर्व्यसनी तेव्हां मुंबईत त्यांच्या इच्छेप्रमाणे त्यांचा लौकिक 
वाढला ! मुंबईस त्यावेळी इंग्रजी हायस्कुळें सरकारी व सासगी होतीं तशा धरती- 
अर क्रामेक पुस्तके, द्रमहाच्या परीक्षा, सहामाही परीक्षा, वार्षिक 'परीक्षा 
वगैरे व्यवस्था ठेवून शाळासात्याच्या भधिक्राऱ्यांकडे मदतीकरितां अर्ज केळा 


असता तर त्यांच्या विद्याळयास स्थाईकपणा येऊन शैक्षणिक दृष्टीनें मान 
मिळाला असता. पण बुवांस तशा प्रकारची सल्ला कोणीं दिली नाहीं असें वाट्ते 
कांही वर्षांनीं बुवांच्या आश्रयदात्यांनीं व हितर्चितकांनीं आपल्या संस्थेचा 


याचा इतिडास- १०९३ 


-ऱ्रस्ट करा म्हणजे तिला चिरस्थाइत्व येईल ' अशी योग्य सल्ला दिली; पण 
चुवानीं ती मान्य केली नाहीं ! तेथून त्यांच्या लौोकिकास उतरती कळा लागली ! 
मुंबईत ते नाशकास गेले, पण एकदां घडी विस्कटली ती त्यांच्या जन्मांत 
पुनः नीट बसली नाहीं. असेर इ. स. १९२१ मध्यें ते कालवश झाले. त्यांच्या 
हातून ज्या चांगल्या गोष्टी घडल्या त्यांची वाचकांस ओळख करून दिल्याशिवाय 
ल्यांचें चरित्र पूर्ण होणार नाहीं. 


त्यांच्या शिक्षणाच्या मानार्ने त्यांचे ध्येय फार मोठें व दृष्टीचा पल्लाहि मोठा, 

-च धमकृहि जबर होती. त्वांनीं अनेक शिष्यांस शिकले व विद्यार्थीदशेत त्यांचा 
प्रतिपाल केला, असा कोणीं केला नाहीं. संगीत विव्येवर निर्वाह करणारा त्यांच्या 
इतका डुसऱ्या कोणाचा शिष्यवर्ग नाहीं. सार्वजनिक जलसे, कार्यक्रम करून 
ते वेळेवर करण्यांत त्यांची बरोबरी कोणीं केली नाहीं. नाटक कंपन्यांस जसे आण्णा 
किर्लोस्करांनीं वक्तशीरपणाचें वळण लाविले, तसें गाण्याच्या जलशास वक्तशीर- 
पणार्चे वळण लाविल्याचा मान विष्णुबुवास देणें योग्य होईल. संगीतावरील सर्व- 
मान्य संस्कृत ग्रेथ छापून, त्यांची भाषांतरे छापर्णे, आपल्या गुरूपाऊून अनेक 
-रागांत ज्या त्यास अनेक चीजा प्राप्त झाल्या त्या नोटेशननें छापून प्रसिद्ध करर्णे, 
ह्या गोष्टी त्यांस सहज कारितां आल्या असत्या; पण योग्य सल्लागार न मिळाल्यार्ने 
ल्या राहून गेल्या. हरिदासाचा मुलगा व धंदेवायीक गवर्यी ह्या दृष्टीने विष्णुबुवा 
पळुस्तकराकडे पाहिलें असतां त्यांचीं ध्येथें उच्च होतींव त्यांनीं आपल्या ह्यातींत 
जितकें कार्य केलें तितर्के दुसऱ्या धंदेवायीक गवयाच्या हातून झालें नाहीं अर्से 
“म्हणर्णे भाग आहे ! एकदां पंडितर्जाचे शिष्य विनायकबुवा पटवर्धन पुण्यास 
आले; त्यांची बहीण लेखक राहत होता त्याच वाड्यांत रहात असे. पटवर्धन 
बुवांनी लेक्वकाच्या वडिलांचें गाणें सहज ऐकिले, तेव्हां निरोप पाठवून ते 
त्यांस भेटण्यास आले. पटवर्धनबुवांच्या चुलत्याची व लेखकाच्या वडिलांची दाट 
ओळख होती, हें बोलतां बोलतां समजलें तेव्हां बुवा मोकळेपणानें बोलूं लागले. 
त्यांना विष्णुबुपांनी कसें शिकविळे, काय शिकाविलें वगेरे गोषी चालल्या 
तेव्हां लेखकाचे वडिलांनी सांगितलें कीं, 'सा, रे, ग, म हे चार स्वर घ्या व 
त्यामधून चार राग करून दासवा;' तेव्हां पटवर्धन बुवा म्हणाले, ' आम्हाला कधी 
डि गुरूनीं असें करून दासविलें नाहीं; रुग करून आपणच तसें करून 
दासवा.' तेव्हां त्यांनी लगेच तसें करून दासाविले तें पाहून पटवर्धन बुवा चकित 
झाळे; खुषहि झाले, पण थोडे वरमले. मग कांहीं वेळाने उठून गेले. संध्याकाळीं 


१०४ संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


ही झाळेळी हकीकत त्यांनीं विष्णुबुवांस सांगितली. तेव्हां दुसरे दिवशीं सकाळी 
विष्णुबुवा आपल्या शिष्यांसह आमच्या बिऱहाडीं आळे, व लेखकाच्या वडिलांची 
गांठ घेऊन म्हणाळे, “ काळ आमच्या शिष्यास काच विचारलें व आपण काय 


त्वालळा करून दाखविळें ते आमच्यासमोर गाऊन दाखवा ”" तेव्हां वडील. 


म्हणाळे, * कालचें काळ गेलें आज नवें कांही करूं. सा, नि, ध, प हे चार 
स्वर घ्या व तीन राग करा. ” बुवा म्हणाळे, “ आम्हांस तसें कोणी शिकविले 
नाहीं व आम्हीहि आपल्या शिष्यांस असें शिकविळें नाहीं; आपल्या तोंडून 
आम्हांस त॑ ऐकवा ” त्यांनीं लगेच गाऊन निरनिराळे राग करून बवांची खात्री 
पटविली ! बुवा खुष झाले व त्यांचे खांडेकर, कशाळकर वगेरे शिष्य थक्क झाले. 
मग इकडच्या तिकडच्या गोष्टी बोळून बुवा आपल्या परिवारासह गेले. संध्या- 
काळीं बुवांकडून मनुष्य आला, तेव्ह्यं वडील व त्यांच्या बरोबर लेखकहि 
त्यांच्या बिऱहाडीं गेळे. बुवा म्हणाळे * आपण आमच्या विद्याळयांत दरमहा एक 
व्याख्यान द्यावे, आपला जाण्यायेण्याचा खर्च देईन व आपली भोजनाची वगेरे 
व्यवस्था नीट ठेवीन; आमच्या ह्या म्हणण्यास रुकार यावा.” वडील म्हणाले,“मी 
बारा स्वरानें राग गातो, आपण जास्त स्वराने राग गातां; त्या जास्त स्वरांच्या 
जागा आपण कायम करून त्यांस देशांतील प्रमख कलावंतांची संमाते मिळविली 
नाही, तेव्हां माझ्या व्याख्यानांत जर त्याबद्दूळ मीं टीका केळी तर आपणास ती 
कशी पटेळ व आपल्या विद्यालयांत आपल्या मतांविरुद्ध मी बोलणें मला बरे 
वाटत नाहीं, द्याकरितां मी व्याख्यान देणें बरं नव्हे.” ते बुवास पटळें व व्याख्या- 
नाचा बेत राहित झाळा. एकदां लेखकाचे वडील मुंबईस गेल्यावेळी विष्णबवांनीं 


आपलें विद्यालय पाहण्यास त्यांस पाचारण केळे. ते वियालवांत गेले; बांनी 


सर्व वर्ग अभ्यास शिकवीत असतांना दाखविले व कांहीं सूचना करा म्हणूनीह 
सांगितलें. नंतर बुवांनी * रामनामआधार ' नांवाचा दिवाणखाना दाखावेळा व 
त्यांत लावावयाच्या रागाच्या तसबीराहि दाखविल्या व म्हणाले, “ हीं रागाची 
चित्रे पहा. या खालीं माझ्या मनांत त्यांच्या स्वरांचे लहान बाजे बसवावयाचे 
आहेत. मालकंस, भेरव वगेरे रागांची चित्रें दाखविली कां, त्याचे स्वर काढून 
दाखवावयाचे. " वडिलांनी विचारलें का, “ ही चित्रे कशावरून तयार केली 
आहेत !'' बुवा म्हणाले, “मजपाशी 'संगीतदर्पण' नांवाचा संस्रत ग्रंथ आहे त्या- 
वरून. वडील म्हणाले, “तो ग्रंथ इ. स. च्या सतराव्या शतकांत लिहिलेला आपण 
त्या रागाचे आजचे स्वर वाजविणार ! ह्याचा कांहीं विचार केला आहे का! 


यांचा इतिहास. १०५: 


त्या ग्रंथांत भैरव रि, प वर्जित आहे व मालकोंस कसा आहे! तेव्हां हें कसे 
जमणार ? दुसरे असें कीं, आपण जे रंग ह्या चित्रास दिळे आहेत त्यांचा व त्या 
रागास ळागणाऱ्या स्वरांचा कांहीं संबंध आहे का! दिवाणखाना सजविण्यास 
हीं चित्रे उपयोगीं येतील पण संगीताच्या दृष्टीने त्याचा कांही उपचोग होईल 
असें मठा वाटत नाहीं ! ” पंडितजी मानी पुरुष, त्यास आपला चूक लक्षात 
आली असावी. पण उपयोग काय ? बोठून तर गेले! प्रसिद्ध कादंबरीकार हराभाऊ 
आपटे हे प्रस्तत लेखकाच्या वडिलांचे परमस्नेही होते. ते आमच्या घरी 
येत असत, तर कधी वडील आनंदाश्रमांत जात. गाण्याच्या गोष्टी निघाल्या 
म्हणजे ते म्हणत, “ मला पळुसकरांचें गाणें आवडते. कारण त्वांचा आवाज 
गोड म्हणन कानास आनंद्‌ होतो. हातवारे ते करीत नाहीत म्हणून डाळ्याला 
त्रास होत नाहीं, व मराठी चीजा म्हणतात तेव्हां अथ कळतो म्हणन मनास 
समाधान होतें! ' ते अनेकवार वडिलांबरोबर पळुसकरांच्या गाण्याला 
गेले होते. 
-.96-98 ,, 
गुंडुबुवा इंगळें, 

भिकबवा इंगळे ह्यांचे हे चिरंजीव. ह्यांचे शिक्षण इचलकरंजीकरबुवा यांज- 
पाशी झालें. हे स्वर्भावानें थोडे तिरसट होते. ह्यांचा आवाज चांगल्यापका 
नव्हता. वडिलांच्या मार्गे औंध संस्थानांत हे फार दिवस नोकरीवर नव्ह्ते हते. ओंध 
सोडल्यावर हे सांगली संस्थानांत नोकर झाले. ह्यांचे दोन मुलगे ह्या कलत 
तयार झाले आहित. ह्यांनी बरेच विद्यार्थी तयार केळे आहेत. हे सांगली येथें 
इ. स. १९२५ च्या सुमारास कालवश झाले 

-**""«** 
रामभाऊ अलांबागकर. 

हा कोकणचा राहणारा. लिहिण्यावाचण्याची गोडी नसल्याने तो शाळेत कधी 
नियमानें गेला नाहीं. उनाड मुलांची संगत लागली. त्वामुळें हरिदासा'च्या मार्गे. 
झांज वाजविण्यांतहि टंगळमंगळ ! मग स्वारीनें ग्वाल्हेरचा रस्ता धारेला. तेर्थे 
राहून पांचसात वर्ष गायनाचा अभ्यास मात्र मन लावून केला. इंश्दररपेने 
आवाजाची देणगी ळाभली होती, त्यामुळ बर्‍या गायकांत गणना होऊं लागली. - 
तेथन मग तो महाराष्णांत आला. इकडे तिकडे फिरून पोट भरेना तेव्ह चँळगांवास 
राहिला. तेर्थे त्याचें बस्तान चांगळें जमलें. पेसाहि ठाक मिळाला व लोकीकहि 
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आंगला झाला. आवाज चांगला, गाण्याचा ढंग योग्य, त्यामुळें मैफळींची रंगत 
चांगली होऊ लागली. शिकवण्या मिळाल्या, वकील मंडळींत परिचय जडला, 
- म्वालेरची गायकी चांगली संपादन केल्यानें प्रतिष्ठा चांगली झाली. अशा रीतीनें 
आयुष्य आक्रमून हा गवई इ. स. च्या १५ व्या शतकाच्या शेवटीं काळवश 


झाला. 
-"९५"०&* 
तान्द्रजखां. 
ह घरंदाज गवयी होता. आपण श्रीचंद ह्याच्या घराण्यांतील आहें असें तो 
* मोठ्या डोलानें सांगे. हा ख्याल गाई. तराणे गाण्याबद्दूळ यांची प्रसिद्धि होती. 
हा दिल्लीचा राहणारा. ग्वाल्हेर दरबारचे प्रसिद्ध ख्यालगायक मीयां हदूदूसां वार- 
च्यावर, श्री. जयाजीराव महाराजांनी त्यास दरवार-गवयी नेमिलें. हददूसांपेक्षां 
यांना पगार कमी होता. एकदां महाराजांस त्यानें विनांते केली का, ' महाराज 
मला पगार वाढवून तो हदूदूखां इतका करावा. ' महाराज हंसून म्हणाले, 
/* तुम्हाला द्रवार-गवयी म्हणून ठेविळें आहे सरें, पण तुमची योग्यता हृदूदूसां 
- इतकी मी समजत नाहीं. हददूखां इतका पगार मिळणार नाहीं. ' पुढें कांहीं 
दिवसांनीं ह्या ग्वाल्हर सोडून हेदराबादेस गेला. तो इ. स. १८८५ च्या खुमारास 
वारला. .उमरावखां म्हणून त्यास एक मुलगा आहे. 
-*-*%---- 
बहिरामखां. 
सवाई रामसिंग जयपूरच्या गादीवर होते स्वा वेळीं जयपुरांत कलावंत 
लोक बरेच जमले होते. त्यांत गायन, वादन व नर्तन या एकाएका कळेंत प्रवीण 
असे अनेक लेक दिसत होते. त्यांपेकींच बहिरामसां हे होत. यांना आवाजाची 
अनुकूलता नव्हती तरी उत्तम गवयी म्हणून त्या वेळीं यांची ख्याति होती. 
त्यांनीं अनेक प्रसिद्ध अप्रसिद्ध रागांची चर्चा करून जवपुरास एक पद्धत लाविली व 
- इतर कलार्वतांस ती मान्य होऊन त्याप्रमाणे लोक गाऊं लागले. अशा रीतीने 
ते गायसशास्त्रज्ञ बनळे व लोक बहिरामसांचा शब्द प्रमाण मानूं लागले. 
तेव्हांपासून पुढें जयपुरांत हा राग असाच गावयाचा, कारण बहिरामखां असा 
गात, अर्से ळोक म्हणत ! हीच परंपरा आजतागायत गवयांत मान्य होऊन रूढ 
झाली आहे. जयपुरांत अनावट रागांची चर्चा व गायनाची गोडी बहिरामखांच्या- 
मुळे प्रचारांत आली म्हणून त्या वेळीं व आतां त्यांच्या नांवाळा मोठा मान आहे. 
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गायनावर त्यांनी 'एकादा ग्रंथ लिहिला असल्यास प्रस्तुत लेखकास तो माहीत 
नाहीं. ग्वाल्हेर पद्धतीच्या गायनावर त्या वेळो कोणी ग्रंथ लिहिता नव्हता, हे 
तेर्थे शिकून आलेल्या लोकांस विदित आहिच- 

-.96-9&- 

हेदरखां. 

हेद्रखां नेहमीं धार येथे राहत असे. जयपूरचे प्रसिद्द संगीतशास्त्रज्ञ बहि- 

रामखां यांचा हा शागिर्द होता, हे सांगितलें म्हणजे त्याच्या शास्त्रज्ञतेबद्ठल 
वाचकांस जास्त सांगण्याचे कारण नाहीं. हा एक नामांकित गायकांवेकीं होऊन 
गेला. जयपूर घराण्यांतील जे प्रसिद्द गवयी होऊन गेले त्यांत ह्याची गणना 
आहि. हा एकोणिसाव्या शतकाच्या प्रथमार्धात होऊन गेला. 


---**"%--- 
महंमद अहीखां. 


हा .जयपूरचा राहणारा. .पिढीजात गवयाच्या वराण्यांत हा जन्मला. द्याचे 
वडील जवपूरचे प्रसिद्द गवई होते. मोठे झाल्यावर महंमद्‌॒अल्लीसां सांगत कीं, 
* मला खास तालीम देण्यास वडिलांस वेळ नसे; कारण खास तालीम म्हणजे 
स्वतःच्या घराण्यांतील गायनकलेच्या विशेष खुब्या; तर्सच मला वडिलांनी 
तालीम खु केळी ती केवळ स्वरांची. दोन वर्षे झालीं तरी सारखे स्वर घोटा- 
वयाचे ! मळा कंटाळा येऊं लागला, थेवेडंच नाहीं तर मनांतून वडिलांचा रागाहि 
येई; कारण इतर .शिष्य शिकावयास येत ते भराभर चीजा घेत व म्हणत ! मला 
मात्र एकहि चीज येईना ! स्वर मात्र वाठेळ तसे सावकाश, जलदू, उलटे 
पालटे, अकारानें; कोणताहि स्वर अगर स्वरांच्या कोणत्याहि संगती अडत 
नसत; गळा तयार झाला असल्यानें वाटेळ तो तीव्र अथवा कोमल स्वरांचा पळटा 
वाटेल त्या लईत इषारा केल्याबरोबर तय्यार; तर्सेच तीब्रकोमल मिश्र स्वरांचे 
वाटेल तेवढे मोठे पलटे वाटेल त्या लथींत मधुर व मनोरंजकतेनें म्हणण्याची मला 
दिक्कृत वाटेनाशी झाळी ! मग चीजा काय भराभर येऊं लागल्या ! तेव्हां मळा 
वंडिलाबद्वळ रागाच्याऐवजीं प्रेम वाटूं लागळें ! मळा अनेक राग व अनेक चीजा 
वडिलांनीं मनापासून शिकविल्या. माज्ञा आवाज मर्दांनी व योग्य होता. मला 
ध्रुवपद येत; परंतु मुख्य ताळीम मला ख्यालाची पोंचळी होती. मळा इतक्या 
चीजा येत की, जयपुरांत गवड मळा ' कोठीवाल ' म्ह्णुं लागले." 
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प्रस्तुत लेखकाच्या वडिलांचे मुंबईचे मित्र गव. ना. भातसंडे ह्यांस मुंबईस 
येऊन ह्यानें अनेक चिजांची ताळीम दिली. एवढेंच नव्हे तर २००1३०० वस्तादी 
चीजांची रेकर्डसृहि ह्याने आपल्या शिष्यांस भरून दिलीं! प्रसिद्ध अप्रसिद्ध रागांची 
माहितीहि मोकळ्या मनानें सांगितळी. असा हा जवपूर शहरांतील नामांकित 
गवई, इ. स. १९२५ च्या सुमारास ८० च्या पुढें आयुष्य ळाभून जयपुरांत 
कालवश झाला. हा आपल्यास मनरंगाच्या घराण्यांतील म्हणवीत असे. 

डीडी 
आषक अहीखां. 

आषक अल्ली हा महंमद अल्लीखांचा मुलगा. तोहि गानकळेंत तयार होता.. 

पण बापाच्या मरणानंतर तो लवकरच कालवश झाला. 


-ाभा% "टू%-५-ा 


कलनखां. 
हा प्रसिद्ध ख्यालिया जयपूरचा रहिवासी होता. ह्याला अनेक चीजा येत असत.. 
* तसेंच हाळा अनावट रागांची माहितींहि बरी असे: हा बराच: वयातीत होऊन 
इ. स. १५२६ च्या सुमारास काळवश झाला. 
वा य याल 
नथनखां. 
हा एक चांगला ख्वालिया म्हणून ह्याची प्रसिद्रि असे. ह्यानें गायनकलेचा 
अभ्यास आपल्या वडिळांजवळ केला. ह्यार्चे गायन भारदस्त असे.. आवाज 
तारिफ करण्याजोगा नव्हता असें लोकमत आहे. हाने म्हेसूरद्रबारची नोकरी 
धरली होती. त्याच्या गाण्याचा रंग तेव्हांच बसे, अशी ह्याच्या गाण्याची 
हातोटी होती. ह्यानें अनेक शिष्य तयार केले. हा इ. स. १९२० च्या समारास 
दिवंगत झाला. जयपूर घराण्याच्या गायकीचा हा एक प्रतिनिधि समजला जालो. 
--*-$-.%-- 
फेजमहमद. 
ह्य बडोद्यास रहात असे. हा मोठा भरतीदार गवई म्हणून समजला जाई.. 
ह्यानें बडोद्यास गायनवर्ग काढिला होता. मागल्या पिढीतील हा एक नामां- 
कित गवई अर्शी ह्याची तारीफ करीत. हा ख्याल गात अते. ह्यानें अनेक 
शिष्य तयार केले. ह्याचें गाणें साधें व सरळ असे. ह्याला अनेक राग येत 
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असत व चीजांची भरतीहि ह्याच्याजवळ चांगली असे. “ अति कोमल ' व 
* तरतीवर ' ह्या संबंधीं आपलें मत काय, असें विचारिलें असतां, ' मला त्या- 
बद्वूल समाधानकारक उत्तर देतां वेणार नाहीं ' असें तो म्हणे. ह्याचा आवाज 
तारिफ करण्याजोगा उत्तम नव्हता. हा इ. स. १९२० च्या समारास काल- 


वश झाला, 
-'96-98- 
भास्करबुवा बकले. 


एक वेळ अशी होती कीं, नाटकांत जाणें त्यावेळीं कमीपणार्चे समजलें 
जात होतें. स्रीपा्टाकरितां देसिणी मुळें नाटकवाळे पळवून नेत असत. कंपनी- 
मध्ये स्वेच्छपणानें वागण्यास सांपडे यासाठीं नाटकांत जाणें मुलास आवडे, 
पुढे कांही दिवसांनीं लोक पैशाकरितां नाटकांत जाऊ लागले. संगीत नाटकें 
निघालीं त्या वेळीं मुलास थोडेतरी गातां आलें पाहिजे मग रूप थोडें कमी 
असलें तरी चाले. पण आतां अशी स्थिति येऊन पोंचळी आहे कीं, कोणाचाहि 
धंदा किफायतशीर राहिला नाहीं, मग मनुष्य शिकलेला असो अगर नसो. 
चैनीच्या संवयी लागल्या व निर्वाहाचीं साधनें मात्र महाग झालीं! तेव्हां सुशिक्षित 
व आशेक्षित उभयतांसहि नाटकांत जाण्याची इच्छा होऊं लागली. त्यामुळे 
नाटकांत काम करणारांकडे आतां लोक पहिल्या इतके तुच्छतेर्ने पाहिनासे जाळे 
आहित. बेकारी वाढल्यामुळे लोकांस नाटक व सिनेमा हे नवे धंदे किफायर्शार वाटून 
“नाट्यकळेची उन्नाते करण्याकरितां आम्ही ह्यांत शिरतो' असें सुशिक्षित म्हणूं 
ळागले आहेत पण आर्थिक्र फायदा हें त्याचें खरें ध्येय आहे! असो. आमचा चरित्र- 
नायक भास्कर नाटकांत गेला तो पैशाच्या आशेनें. देखणा तर तो होता, पण 
आवाज कोणत्याहि प्रकारें त्यास अनुकूल नव्हता. अशा स्थितींत ' किलोस्कर * 
कंपनीमध्यें असतां, कारणें काय झालीं असतील तीं असोत, नाटकांत बाई होऊन 
राहण्यापेक्षा नाटककंपनीबाहेर दरिद्री स्थितोंत बुवा होऊन राहणें बरें असा 
मनाशी निश्यब करून भास्करानें कंबरेचे लगर्डे व कंपनी सोंडिळी व गवई- 
बुवा बनण्याचा निश्वय करून बडोद्यास फेजमहंमद॒ वस्तादाजवळ गा 
शिकण्यास गेला ! तेथें त्याचीन्सेवा करून त्यानें गाणें पैदा केलें; नंतर प्रसिद्ध 
नथ्थनखां ख्यालिया या जवळ शिकण्यास राहिला. पुढें त्यानें कोल्हापरचा 
अलादियाखां ह्यास गुरु केलें. तीन गुरूंची वाटेल तशी चाकरी करून भास्करानें 
चांगळी विद्या संपादन केळी. मग दक्षिण भागच्या शाळाखात्याचे इन्स्पेक्टर 


ऱ्ी 
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चळवंतराव सहस्रबुद्धे यांच्य़ा इच्छनु ₹प धारवाडच्या ट्रेनिंग क'लेजांत नोकरी 
धरली. पण कांही द्विसांनीं ती सोडून देऊन मुंबईस शिकवण्या करून निर्वाह 
करूं लागला; व तेथूनच भास्कर्बुझा म्हणून त्याची कॉर्ति वाढत चाळली. पुण्यास 
“भारत गायन समाज ' ही संस्थ! त्यांनी काढली. अशी बुत्रांची कार्ति वाढत 
चालली. बुवांचा आवाज जातीचा चांगला नव्हता पण मेहनतानें त्यांनीं. तो योग्य 
केला हे.ता. त्यांच्या वेळेस तरुण होतकरू गवई असा तोच; असें लोक म्हण 
लागले. त्यांचें गाणें जयपूर घराण्याचें होतें. ख्यालियामध्यें त्यांच्यांत ताळांत 
पक्केपणा चांगळा होता. अशा रीतोनें त्यांची गवई म्हणून कीति चांगली 
झाली. मुंबईची हवा मानेना म्हणून ते शेवटीं पुण्यास येऊन राहिले. एकदां त्यांची 
व लेखकाच्या वडिलांची गांठ पडली, तेव्हां बुवांनी विचारलें “आपण शास्त्रज्ञ तेव्हां 
आपल्यास माज्ञें गाणें कसं काव आवडते, ' वडील म्हणाळें ' सांगेन '. बुवांनी 
आपल्या बिऱ्हाडी येण्याबद्वळ निरोप पाठविळा. पण वडिलांनी निरोप पाठविला, 
“ आपल्या सभोंवताळची प्रभावळ ठीक नाहीं. तेव्हां मी आपल्या समाजांत येणार 
नाहीं. ' बुवांनी वडिलांची गांठ दुसरीकडे घेतली व विचारलें “ बोला, माझं गाणें 
आपणांस कितयत आवडतें " वडील म्हणाळे, “ विळंबित लयीचे ख्याळ व जलद- 
ल्यीचे ख्याल ह्यांत जर आपण मेद्‌ मानितां तर त्यांच्या तानांत भेद कांदिसत 
नाहीं १” बुवा गप बसले व म्हणाळे, “इतकी विचक्षणा कोणी करीत नाहीं. आतां 
हृ ध्यानांत ठेऊन सुधारणा करीन. ” पुढें एका गाण्याच्या वेळीं मधल्या खुट्टींत 
बुवांनी हांक मारून विचारळें, “ पंत कांहीं सुधारणा आज वाटली कां?" वडील 
म्हणाळे, “चार आणे खुधारणा खास आहे. बुवा म्हणाले, “एका वर्षीत आपणांस 
मान डोलविण्यास लावीन." प्रमावळीपेकीं एकाने म्हट्ळे, “ हे कां आपल्या- 
पेक्षा आपण श्रेष्ठ समजतां '' बुवा म्हणाळे, “ त्यांची किंमत तुम्हांस नाहीं. मला 
आहे.” पुढें बुवा अँनिमियाच्या आजारानें आजारी पडले व इ. स. १९२२ 
मध्यें पुरणे येथे कालवश झाले! अलिकडीळ पिढींत त्यांच्यासारखा गवई झाला 
नाही. त्यांच्या शिष्यांत रा. फुळंबीकर शिष्य ठीक आहे. पण ह्यानें जशी गुरूची विदया 
घेतली तशी गुरूची तडफ घेऊन कंबरेचे. लुगडे फॅकून जेव्हां तो बवा बनेल तो 
सुदिन ज्ञेय ! डन वि?" शः 
3० 
ब जेटुल अबदुल षां. 

हे घरंदाज गवयी होते. हे इ. स. १८६० च्या सुमारास उत्तर हिंदुस्थानांतून 

मिरज प्राला येऊन राहिले. सांगळी, मिरज, कुरुंदूवाड वगरे. संस्थानांनील- उत्स- 
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वाचे वेळीं यांची अनेक गाणीं होत. त्यांच्या गायकीची तारीफ अद्यापि परंपरेने 
ऐकूं येते. हे ख्याळ गात असत. त्यांस धुवपद्‌ व धमार गातांनाहि लोकांनीं 
ऐकिळें होते. पण त्यांचा मख्य करीना ख्याळगायकीचा होता. यांनीं त्या भ्रांती 
अनेक शिष्यांस ही विद्या शिक्रविळी. मह्यदेवबरुवा गोखले, मिरजकर, अंतूबुवा 
आपटे, रामदुर्गकर व पुण्याची मिश्रा नायकीण हे त्यांचे शिष्य पुढें प्रसिद्धीस 
आले. यांच्या ख्याळगायकीची एक निराळी तर्‍हा होती असें वृद्धांच्या तोंडून 
ऐकिवांत येतें. त्या प्रांतांत ख्वाळगाचनाची गोडी उत्पन्न करण्यास हे कारणी - 
भूत झाळे अशी लोकांची समजून आहे. गणेशवाडीचे झुखवस्तु गृहस्थ बाळू- 
काका कानिटकर यांच्या विनंतीस मान देऊन हे कांहीं दिवस त्यांच्याजवळ 
जाऊन राहिले होते. हे बरेच वृद्ध होऊन इ. स. च्या एकोणिसाव्या शतकाच्या 
उत्तरार्धांत कालवश ज्ञाळे. 
ह 


महादेवबुवा गोखले. 

हे मिरजेचे राहणारे. जेनुळ अचडुलखां जेव्हां मिरजेस राहण्यास आले तेव्हां 
महादेवबुत्रा त्यांजपाशों गायनविद्या शिकू लागले. गुरूजवळ हे ख्यालग,यकी 
शिकले. अंतुबुवा रामडुर्गकर हे गोखळेबुझांचे सहाध्यायी होते. याचें गाणें ग्वाल्हेर 
तर्‍हेचे नव्हतें व जवपूर तऱ्ह्ेचेंहि वाटत नसे. आपल्या गुरूबरोबर हे गाण्यास 
बसत असत. गुरूची मर्जी यांच्यापेक्षां अंतृबुवा आपटे यांजवर जास्त असे. 
गोखलेवुत्रास चारपांच मुलगे हेते. या सर्व मलांस त्यांनीं गायनविद्या शिकवून 
तयार केळे. कोल्हापूर व मिरजमांत यांत गोखळेबुदांची प्रसिद्धि होती व हल्ली 
आहे,हे. जेनुळ अबदुलखां वारल्यावर जेव्हां गोखळे व आपटे यांच्यामध्ये 
कांहीं रागांविषयीं व चीजेविषयी चर्चा होई, तेव्हां ते दोघे गुरुबंधु पुण्यास त्यांची 
गुरुभ,गेनी मिश्रा नायकीण असे तिकडे येत. गोखले घराण्यांतील गवयी आपली 
पद्धाते. स्वतंत्र व शाखशुद्दध आहे असें प्रतिपादितात. पण त्यांच्या चीजा पाहिल्या तर 
त्या ग्वाल्हेरेपेकींच आहेत असें दिसून येतें. महादेववुवा धुयपद व धमार या चीजाहि 
म्हणत. हे इ. स. च्या एकोणिसाव्या शतकाच्या असेरीस कालवश झाले. 

“कड 
अंतुबवा आपटे. 

दुश्षिग महाराष्ट्रांत रामदुर्ग नांवाचे एक संस्थान आहे, तेथीळ अधिपाते मावे 

आडनांवाचे ब्राह्मण आहेत. रामदुर्गांत आपटे ह्या आडनांवाचें कुटुंब रहमत 
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होतें. त्यांचा अंतू नांवाचा एक मुलगा होता. त्या काळांत शाळेत जावें, अभ्यास 
करून नोकरी मिळवावी ही मुलांची मनीषा नसे. शाळेंत न जाणें, उनाडक्या 
करणें, गांवांत भटकत फिरणे, ह्यांतच मुलांस मजा वाटे! दिवस स्वस्ताई'चे तेव्हां 
मुलास जेवावचाला घालणें म्हणजे कांहीं मोठीशी गोष्ट आहे असें आईंबापांस वाटत 
नसे. अंतूच्या बापानें त्याला पुष्कळ सांगून पाहिलें पण कांहीं उपयोग झाला 
नाहीं. यामुळें बापाची त्यावर अवरूपाच होती. एक दिवस अंतूच्या बाळमंडळींत 
गप्पा सुरू झाल्या, त्यांत मिरजेस कोणी मुसलमान गवयी आला असून तो 
चांगर्ळे गातो व वाटेल ल्यास गाणें शिकवितो, हें ऐकून अेतूर्ने विचार केला की, 
आपण मिरजेस जाऊन गाणें शिकावें. मिरज रामदुर्गापासून फार लांब नव्हती. 
एक दिवस कोणास न विचारतां अंतु निघाला तो मिरजेस गेळा, उस्ताद जेनुळ 
अबडुलखांस भेटला व त्यानें आपली मनीषा त्यांस कळविली. गवईबुवाने मुलगा 
हुषार पाहून व गार्णे शिकण्यासाठी घर सोडून आला आहे हा विचार करून त्यास 
शिकविण्याचे कबूळ केळे. पण अतूस सांगितळें कीं, 'पडेळ तें काम करावें लागेल.! 
अतूनं तें कबूल केलें. गायनशिक्षण सरूं झालें. अतूचा स्वाधायी महादेव गोखले 
होता. दोघांनीं मनापासून अभ्यास करण्यास सुरुवात केली. दोघां शिष्यांत तू- 
वर उस्तादाचें मन अधिक जडलळें. ५६ वर्षात दोघे चांगळे तयार झाले. उस्ताद 
कुरुंदवाडास गणपतिउत्सवांत गाण्यास जात, तेव्हां दोघां शिष्यांस बरोबर घेऊन 
जात. तेथ अथोत्‌ दोघां शिष्यांनी गुरूबरोबर गावे. लोकांस ह्या शिष्यांचें गाणें 
आवडलें. तेव्हां उस्तादाची तारीफ झाली व त्यामुळें जेनुलखांचा लौकिक त्या 
पांतांत वाढला. अशा रीतीर्ने विद्या संपादून तो घरी गेला. अंतुचे अंतबुवा झाळे; 
लोकांत त्यांची वाहवा झाली. सरकारनी त्यांस द्रबारगवई नेमिळें. अशारीतीने 
अंतुबुवांचें बस्तान चांगलें बसलें. चीजांची भरती पुष्कळ, गायकी चांगळी मग 
काय पाहिजे. बळवंतरावाच्या बोलावण्यावरून अतुबुवा कांहीं दिवस गणेशवाडीस 
जाऊन राहिले होते. बळवंतराव केतकर हे अंतबुवाच्या शिष्यांपैकींच होत. अंतू- 
बुवा स्वभावानें नम्य असून निर्व्यसनी होते. त्यांचे गाणें त्या राहाळांत चांगल्या 
पैकीं. समजळें जात असे. त्यांचे मित्र गोसलेबुवा ह्यांचाहि लौकिक - मोठा 
झाला होता. अशा रीतीनें आपल्या दोन शिष्यांचा लौकिक वाढता पाहून जेनुळ 


अबदुलखांस समाधान झालें. अंतूबुवा नांवळौकिक संपादून इ. स. च्या १९ व्या 
शतकाच्या शेवटीं कालवश झाले. 


-'96-०&- 
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बाळुकाका कानिटकर. 

हे गृहस्थ मिरजेजवळ गणेशवाडी म्हणून गांव आहे तेथील राहणारे. हे मोठे 
टीपबाज व व्यवस्थित वागणारे, अशी यांची प्रासेद्धि होती. चित्रकला, गायन- 
कला, कातरकाम यांत हे मोठे प्रवीण होते. जैनुलअबडुलखां व त्याचे शिष्य 
अंतुबुवा आपटे ह्यांजपाशीं ह्यांनी गायनाचा अभ्यास केला. हे गृहस्थ मार्मिक व 
गणज्ञ होते. ह्यांच्या उतारवयांत बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकर हिंडुस्थानांतून 
गवड तयार होऊन नुकतेच इकडे आले होते. त्यांचें गाणं सद्र कानिटकरास 
पर्संत पडे. कोणापासून कांहीं न घेतां ह्यांनी अनेक शिष्य तयार केळे होते. हे 
वयातीत होऊन गणेशवाडीसच इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तराधीत काल- 
चश झाले. 


-ण॥॥९%१५<७-५-- 


भाऊबुवा कानटकर,. 
हे गणेशवाडीचे राहणारे. बाळुकाका कानिटकर यांचे हे चिरंजीव. यासी 
गायनाचा अभ्यास आपल्या वडिलांजवळ केला. शुकराचार्य स्वामींच्या जवळ हे 
गवई म्हणून नोकरीस असत. ह्यांचे गाणें जोरकस व मर्दांनी असे. हे भुवपद व 
धमारहि चांगळे गात. ह्यांचा मुलगा धंदेवाईक गायक म्हणून पंढरपुरास हत्लीं 
राहत आहे. हे ख्यालहि चांगळे म्हणत. ह्यांचें व प्रसिद्ध गवयी विष्णुबुवा पळुसकर 
यांचें जवळचें नातें आहे. इ. स. च्या २० व्या शतकाच्या पूर्वांधीत हे काल- 
वश झाले. 
बळवंतराव केतकर. 
हे रामदुर्गचे राहणारे. ह्यांनी अंतुबुवा आपटे रामदुर्गकर ह्यांजपासून गायन- 
विद्या संपादन केली. हे जरी धंदेवाईक गव्र्‍रयी होते तरी ह्यांचे वर्तन एसादया 
सभ्य गृहस्थाप्रमाणें असे. बीनवाद्यांत होणारें सरजांतील काम हे तोंडाने ह्चे 
हुब करीत, त्यामुळें ह्यांची फार प्रसाद्वे झाळी होती. हे ख्यालगायक 
ह्यांजपाशीं चीजांचा भरणा बेताचा होता. ह्यांस दोन मुलगे असून ते 'गायन- 
कलेंत प्रवीण होते. ह्यांनी अनेक शिष्य शिकविले. हे इ. स. विसाव्या शतकाच्या 
पूर्वाधीत होऊन गेले 


८-[सं.शा.व क. इ. ] 
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बाळकोंबा नाटेकर. 


बाळकोबा नाटेकर यांचा जन्म इ. स. १८५५ सालीं पुण्यास झाला. ह्यां्चे 
मराठी शिक्षण झाल्यावर ते बाबा गोसले यांच्या इंग्रजी शाळेंत गेले व तेथें त्वांचे 
इंग्रजी शिक्षण प्रवेशपरीक्षेपर्थत झालें. त्यांना संगीतकलेचा नाद्‌ लहानपणापासून 
ह्ेता. ह्यांचा कंठ फार मधुर होता. आवाज बारीक पण गोड व सुरेल असे. हे 
आपल्या वडिलांजवळ कांहीं धुवपद्‌ शिकले. सतारीचा अभ्यास त्यांनी एका 
मुसलमान वस्तादाजवळ केला; त्यांस तबळा व बीनहि वाजवितां येई. इ. स. 
१८८० पासून १८७० पर्यंत हे * किलॉस्कर नाटक मंडळींत ' पुरुष पाट करीत 
असत. निर्वाहासाठीं ते गाणे, तबला, सतार यांच्या तालमी देत. स्वतः सतार 
वाजवून तिच्या सांथीवर बहुधा गात. ख्याल, भुवपद्‌ मेफलींत फार थोडे गात. 
नाटकांतील पदें व लावण्या ते फार चांगल्या म्हणत. कांहीं कांहीं लावण्या 
त्यांनींच म्हणाव्या असें त्या वेळीं लोकांचें मत होतें. ' पंचकल्याणी घोडा अव- 
लक ' ही लावणी ते म्हणूं लागले म्हणजे श्रोते चित्रासारसे स्तब्ध होत. ' पूर्ण 
गायन समाजांत ' संगीत शिक्षकाचें काम त्यांनीं सुमारें ६ वर्षे केलें. पुढें टेनिंग 
कॉलेजांत गायक शिक्षकाच्या जागा सरकारानें मंज़र केल्या तेव्हां ' पणें टेनिंग 
कॅलिजांत' त्यांची गायकशिक्षक म्हणून नेमणूक ज्षाली. ते इ. स. १९१० मध्यें वारले 
त्यांचा स्वभाव आनंदी, रंगेळ, विनोदी व मनमिळावू होता. त्यांना मित्रमंडळी 
फार होती. सतार ते थोडीच वाजवीत, परंतु त्यांचें वाजविणें फार मधुर असे. ते 
चांगल्यापैक्रीं नटहि हेते. आण्णासाहेब किलोस्कर असतांना त्यांची कंपनी इंदुरास 
गेली. नाटकांची चांगळी वाहवा झाली. बाळकोबा त्यांत गवची, तेव्हां त्यांस 
भेटण्यास मंडळी येत असत. आण्णाचा स्वभाव दिलदार, त्यामुळें ग्रहस्थळोकाहि 
त्यांजकडे येत. एकदां असें झाळें की, हिंदुस्थान प्रसिद्द बजवय्ये नाना पानशे 
ह्यांच्या कंपनीत आले. बजवय्यासारखी त्यांची अक्कूड नव्हती, म्हणून इतरांस 
ते बजवय्ये आहेत असें वाटत नसे; बाळकोबा गवई, तेव्हां मंडळींनी आण्णाजवळ 
. आग्रह केला की, “आम्हांस नाटेकरांचें बेठकीचें गाणें ऐकवा.' आण्णांचा स्वभाव 
आनंदी, त्यांनी लगेच बाळकोबास बोलाविळें व गाण्यास सुरवात झाली. ठेका 
नाना पानशानीं धरिला. बाळकोबास नाना माहीत नव्हते. आपण पुण्याचे, मंडळी 
आपलें गाणे ऐकण्यास उत्खुक, तेव्हां डौलानें गाण्यास सुरवात करून तबळजीकडे 
वळून “ ठोक चळो '' असें ऐटीने ते नानास म्हणाळे. नाना पानशे फार विनीत 
स्वमुहहचे ! त्यांनी म्हटलें, “ठीक आहे.'' आण्णास कसेसेंच झालें; ते आंत उठन 
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गेळे व बाळकोबास त्यांनीं आंत हांक मारली व म्हणाले, “ अहो, तुमच्याबरोबर 
वाजविण्याची सांथ करणारे कोण आहेत हें तुम्ही ओळसलें नाहीं वाटतें!'' बाळ- 
कोचा म्हणाळे, “नाहीं.” आण्णा म्हणाले, “ ते नाना पानशे आहेत !" तेव्हां बाळ- 
कोबा चपापळे व ओशाळले; लवकर बाहेर येईनात ! नानानींच मग त्यांस हांक 
मारिली. तेव्हां बाळकोबानीं त्यांची क्षमा मागितली; पण नाना फार सात्विक, 
त्यांनीं ती गोष्ट हंशावारी नेली. पुढें गाणें ठीक झालें. एकाद्या वेळी इच्छा नसतां 
अशी भलतीच गोष्ट घडून येते! बाळकोबा ही गो मजेनें सांगत व हंसत; कारण 
त्यांचा स्वभाव मोठा रंगेल असे. एकदां बळवंतराव सहस्रबुद्धे 'पुणें गायनसमाजाचे 
सेक्रेटरी ' यांच्याशी बोळत बसले असतां, बाळकोबा त्यांना म्हणाले, “ आपण 
माझ्या बोलण्याचा राग मानीत नाहीं म्हणून बोलतो. " बळवंतराव म्हणाले, 
“ खुशाल बोळा. ” बाळकोबा म्हणाले, “ आपण गायनसमाजाचे सेक्रेटरी, 
त्याला ऊर्जितद्शा आणिली हे खरें, पण आपणांस गाणें कांहींच कळत नाही. 
आपले जोडीदार दत्तोपंत जोशी ग्रंथगत संगीतांत प्रवीण होते; प्रत्यक्ष गायन 
त्यांस बेताचे समजे; पण आतां त्यांनी गणपातिचुवाजवळ रोज दोन वेळ शिक- 
ण्यास जाऊन व घरी मेहनत करून विलक्षण तयारी केली आहे! मी समक्ष 
त्यांचें गाणे ऐकून गारच पडलो ! फार मेहनत कारेतात. पुष्कळांनी यत्न केला, 
कोणी त्यांत प्रवीण ज्ञाला नाहीं, पण पंतांनीं माचर कमाल केली आहे! रोज वगीवर 
हिंडतात तेव्हां गवयास त्यांची भते वाटूं लागळी आहे. माझ्या आयुष्यांत गृहस्थांत 
वाकब झालेला येवढाच इसम मीं पाहिला.” त्यावर बळवंतराव म्हणाले, “आमची 
परीक्षा योग्य जाळी ! बनटीस गळ्यानें गाता थेत नाहीः जोशानीं फार परि- 
श्रम केले खरें! के. हरीभाऊ आपटे गायनसमाजाचे खजीनदार होते, एकदां 
चाळकोबा आनंदाश्रमांत हरीभाऊंकडे गेळे असतां दरीभाऊनीं बाळकोबास 
विचारलें, “नवे सेक्रेटरी कसे काय आहेत! '' त्यावर बाळकोबा म्हणाले, “ फार 
सभ्य, कोणास कधींहि वांकडें बोलत नाहींत; त्यांनी गायनाची मेहनत चाल- 
विली आहे ती पाढून मी चकित ज्ञालो; त्यांचें गाणे मी समक्ष ऐकिलें. तेव्हां 
मळा समाधान झालें. आपण शिवभक्तजरुवाकडे जातां, आपलें गाणें कोठवर आलें 
आहे !'! हरीभाऊ म्हणाले, “मीं तो नाद सोडला; कारण आमच्यानें मेहनत होत 
नाहीं. ” “ मग पंतानीं आपल्यावर ताण केली म्हणावयाची, ' असें बाळकोबा 
म्हणाल्यावर हरीभाऊ म्हणाले, “ मलाहि त्यांत समाधान आहे; ते माजे मित्र 
आहेत, व मीच त्यांची शिफारस करून बळवंतरावांस मदत करण्याकररेतां 
गायनसमाजांत त्यांची योजना केळी आहे." ह्या गोष्टी बाळकोबानीं 
ि 
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आमच्या घरीं येऊन गणपतीबुवा वगेरे मंडळी बसळी असतांना मोठ्या आननं- 
दार्ने व अभिमानार्ने सांगाव्या. 
-96-96"- 
मीयाजान. 
हा दिल्लीचा राहणारा. गावनाचा अभ्यास त्यानें आपले मामा अलीसां 
ह्यांच्यापा्शी केला. गायन विर्येत हा चांगला प्रवीण झाला होता. मामाने त्यास 
ही कला चांगळी शिकविली होती. कांहीं दिवस तो मुंबईस राहिला होता. ह्याचे 
गाणें मनोरंजक व चांगळें होतें. ह्याचा मामा ख्यालिया असल्यानें ख्यालगायनांत 
त्यानें चांगळें प्राविण्य संपादिलें होतें. ह्यार्चे गाणें जोरकस असे. कांहीं दिवसांनीं 
त्याच्या गळ्यांत कोणी शेंदूर घातल्यामुळें त्यानें गायकीचा धंदा सोडून दिलीस 
वाण्याचें दुकान घाळून चरितार्थ चालविला; पुढें कर्मधर्मसंयोगाने एका हकीमाने 
त्यांस दवा देऊन त्याचा आवाज पहिल्यासारखा केला ! तेव्हां पुनः तो मुंबईस 
राहून ताळमी देऊन निर्वाह करूं लागला. पुण्यास त्याची बरींच गाणीं झालीं. 
एक वेळ भेरवी गाऊन अबदुल करीमखां यांच्यावर यानें ताण केली, असें 
लोक सांगतात. तो इ. स. १९२० च्या सुमारास कालवश झाला. 
---.2४--- 
हेद्रखां. 
हा जयपूरकडीळ राहणारा. ह्याचे घराणें मूळचें धुवपदीयाचें. ह्याचा चलता 
चांगला भुवपदीचा म्हणून नांवाजळा होता. ह्याने ख्याल गायकीचा चांगला 
अभ्यास करून लोकिक संपादन केला. विद्या परिपूर्ण झाल्यावर हा कांहीं दिवस 
मुंबईस राहत असे व कांहीं दिवस कोल्ह्ापुरांत राही. महाराष्ट्रांत मरसिद्धि पावळेळा 
अलादियाखां गवई ह्याचा भाऊ. प्रसिद्ध गायिका लक्ष्मी ही त्याची शिष्यीण आहे. 
लोकिक संपादून हा इ. स. च्या २० व्या शतकाच्या पूर्वाधात कालवश झाला. 
-96-9&- 
परशारामबुवा बर्वे. 
हा मुंबईस रहात असे. ह्या ख्यालगायक होता. ह्याचा मंबंडत एक समाज होता. 
हाळा जयदेवाच्या अएपद्या म्हणण्याचा फार नाद असे. नरसिंह सरस्वती नामक 
आळंदीचे साधु पुरुष होते त्यांचा हा भक्त होता. ह्यानें गायनावर एक मराठी 
पुस्तकहि लिहिलें हेते. हा एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधांत होऊन गोळा 
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ःहा कोल्हापुरांतः राहत असे. .हा ख्यालगायक होता. हा आपणांस इनायत हुसेन- 
ज्ञांचा शिष्य म्हणवीत असे. द्यार्ने बरेच शिष्य शिकविले. ह्याच्या गाण्यांत र॑जक- 
वणा-चरा होता. महाराष्ट्राबाहेर 'ह्यार्चे नांव फारसं माहित नाहीं. हा एकोणिसाव्या 
शतकाच्या उत्तराधीत होऊन गेला 
-.9&-9&- 
गुलाम आवब्बास, 
हा ख्यालिया आग्म्याचा राहणारा. हा आपणास ' रंगीले घराण्यांपेकीं सम- 
-जत असे.  रंगीले ' घराण्यांत नामांकित कलावंत कोण झाले व ह्या घराण्याचा 
उत्पादक कोण ह्याबद्वूळची विश्वसनीय माहिती लेखकास अद्यापि मिळाली 
नाहीं. गलाम आब्बास हा मागील पिढीतील एक प्रसिद्ध गायक होता. बडोदे 
द्रचारचे प्रसिद्ध ख्यालिये फेयाजसां यांचा हा जवळचा नातेवाईक होता अशी 
माहिती मिळते 
याच 
भाऊबुवा कागव[डकर. 
हा 'कागवाडचा राहणारा; हा गांव मिरजेपासून सुमारें १५ कोसांवर आहे. 
हा गायक महाराष्ट्रांत प्रसिद्ध होता. ह्याचा आवाज फार मधुर होता. ह्याची गाय- 
नाची तर्‍हाहि चांगली होती. ह्याची सांपत्तिक स्थाते साधारण होती. - ह्याचा 
स्वभाव मनमिळाऊ होता. हा ख्याल गात असे. इ. स.च्या १९ व्या शतकाच्या 
पर्वाधीत हा कालवश झाला. 
-१86"98*- 


छोटे मुन्नेखां. 


हा लखनौचा राहणारा. त्याची गाण्याची तरकीब बरी होती. ह्याची शिष्यशाखा 
बरीच मोठी आहे. लसनोचे संगीत कॉलेजांत हा प्रारंभी गायन शिक्षक होता. ह्याला 
प्रसिद्ध व अप्रसिद्ध रागाच्या बऱ्याच चीजा येत. नोटेशन 'केलेल्या चीजा छाप- 
लेली पुस्तकें पाहून हा म्हणे की, 'ही नव्या काळांतीळअजब गोष्ट आहे. आमच्या 
वेळीं असें कांहीं नव्हतें. ह्या पुस्तकावरून आम्हांस कसें शिकविलां येईल ! आतां 
गुरूची चाकरी कोणता शिष्य करीछ ! ही पुस्तकें नवी, ही शाळा नवी ! सग- 
ळेच नवें!' हा बराच वयातीत होऊन इ. स. १९२७ मध्यें लसनो येथें वारला. 


९--०च-_ 
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“८3 जह न्य 
आबा दाक्षित वाटवे. 
हा पेशानें ग्रहस्थ होता. ' श्रीमंत सरकार कुरुंदवाडकर यांच्या आश्रेतांपेकी 
याचें घराणें. यानें वेद म्हटला होता. विष्णुपंत छत्रे यांच्याजवळ ह्यानें गायनाचा 
अभ्यास अनेक वर्षे केला. ह्याच्या गळ्यांत ग्वाल्हेरची ख्यालगायकी उत्तम' 
बसली होती. ह्याचा आवाज मधुर व म्हणण्याची ढब वाखाणण्याजोगी होती. 
अनेक वर्षे ह्यानें मीयां रहिमतसां ह्ांजवरोबर गायनाची साथ केली होती. हा 


स्वभावानें नख व मनमिळाऊ'हेता. हा इ. स. च्या विसाव्या शतकाच्या पर्वार्धीत. 
होऊन गेला. 


र्‍ापा*. 2७--॥-- 


अलादियाखां. 
हा एक चांगल्यापेक्री गायक म्हणून ह्याची प्रसिद्धि आहे. ह्याचें घराणें नामां- 
कित असं समजलें जातें. द्यार्न गायनाचा अभ्यास आपल्या वडिलांजवळ केला. 
महाराष्ट्रांत आल्यावर ह्यार्ने कोल्हापूर द्रबारची नोकरी धरली. ह्याचें गाणे सामान्य 
श्रोत्यांस समजण्यास अवघड जातें. हा एक भरतीदार गवई अशी ह्याची तारीफ 
आहे. ह्यानें अनेक शिष्य तयार केळे आहेत. मुंबईस बाह्मण सभेंत ग्वालेरचे 
'बाळासाहेब गुरुजी व अलादियाखां ह्यांचा सामना झाला, त्या वेळीं निरनिराळ्या 
घराण्याची गायकी कशी असते ह्याचं योग्य प्रदर्शन झालें. ह्याचा आवाज फार 
तारीफ. करण्यासारख। नाहीं. मेफल रंगाविण्याची हातवटी ह्याला चांगळी आहे. 
तसेच अनावट राग गाऊन श्रोत्यांवर छाप बसविण्याची कलाहि ह्यास उत्तम 
अवगत आहे. ह्याच्या गायकींत जयपूर घराण्याच्या तेढ्या ताना दिसतात. 
-'896-9&-- 
उमरावखां. 
दिल्लीचे प्रसिद्ध तानरससां ह्यांचा हा मलगा. ह्यानें गायनाचा अभ्यास आपल्या 
वडिलांजवळ केला. हा ख्यालगायक आहे. हा बरींच वर्ष हेद्राबादेस होता. इ. स. 
१५२६ च्या सुमारास ह्यार्ने ग्वाल्हेरीस द्रबारगायक म्हणन नोकरी पत्क- 
रिली. ह्यार्चे गायन तारिफ करण्याजोगे आहे. हा एक घरांदाज गवई आहे व 
तसें त्यांचे गार्णेहि आहे, हँ जो त्याचें गाणे ऐकेळ त्यास कबुल करणें भाग पडेल. 


ही विद्या त्याची घरची असल्यामुळें अनेक रागांतील सांचाखांचा त्याच्या गाय- 
नांत दृष्टीस पडतात. ह्याचा आवाज मोठा व सुरेल आहे. 


>>><<* 


२ धनयम. १ ७) चळ 


१ चळ 


यांचा इतिहास- ११९ 


अबदुल करीमर्खां. 
हा एक चांगल्यांपैकीं ख्यालगायक आहे. ह्याचें घराणें उच नाहीं असें लोक 
म्हणतात, पण प्रस्तुत लेखकास त्याबद्वूल नक्की माहिती नाहीं; एवढे मात्र खरें कीं 
ह्याचा भाऊ सारंगी वाजवितो असे उत्तरेकडील लोक बोलतात. अबडुळ 
करीमसांचा आवाज गोड व सुरेल आहे परंतु तो मोठा नाहीं. त्याची म्हणण्याची 
तरकीब चांगळी आहे. पण चीजांची भरती फार नाहीं. तसेंच एकादा अनावट 
राग गाऊन ज्ञालत्या श्रोत्यांचे मन ह्यास राजी करतां येणार नाही, अर्से 
लोक म्हणतात. रा. ब. देवळ ह्यांच्या सहवासांत हा कांही दिवस असल्या- 
मुळें श्रुती वगैरेंच्या गो्टो ह्याला सांगतां वेतात. हा स्वभावानें नग्न आहे, 
व निर्व्यसनी आहे. मैफल रंगविण्याची व गाणें खुरू करितांच आपल्या 
गाण्याचा रंग जमविण्याची हतोटी ह्याला चांगळी साधली आहे. म्वालेर 
घराण्यांतील प्रसिद्ध रहिमतखां व अबदुलकरीमखां ह्यांचे गाणें जमसखंडी- 
करांच्या वाड्यांत झालें, तेव्हां यानें प्रांजळपणानें कबूल केलें की, “रहिमतसां हा 
गायनांतील ' शेर ' आहे. त्यापुढें आमच्या सारख्यांचें कांहीं चाळणार नाही." 
ह्याची अशी तारीफ आहे की, हा कधीं अपस्वर होत नाहीं व श्रोत्यांच्या मर्जी- 
प्रमाणें गाणें गातो. 
य 
च्छ 
फेयाजखां. 
बडोदे सरकारचा कलावंतखाना चांगल्यापैकी आहे. फेयाजखां त्यांतील नामां- 
कित गवयी आहे. तो .ख्यालगायक आहे. त्याचें गायन/शेक्षण घरच्या वडील 
माणसांजवळ झालें. तो आपणास ' रंगीले' घराण्यापेकीं समजतो. त्याची गायन- 
पद्धाते तारीफ करण्याजोगी व तानबाजी फार प्रशंसनीय आहे. त्यानें आज वर 
फारसें कोणास शिकविले नाहीं. ग्वालेरचे महंमद्खां, रहिमतखां, नागपूरचे बापु 
जोशी, महाराष्ट्रांतील बाळरूष्णबुवा इचलकरंजीकर, ह्या नामांकित गवयांसारखा 
ह्याचा आवाज तारीफ करण्याजोगा नाहीं. दृल्लीं जे ख्यालगायक हिंदुस्थानांत 
ह्यात आहेत त्यांमध्ये ह्याचा नेबर फार वर आहि. 
'>><&<* 
रामकृष्णबुवा वझे, 
रामरुष्णबुवा वज्ञे हे गोव्याकडील राहाणारे. ह्यांनी गायनाचा अभ्यास ग्वालेरचे 
निसार हुसेनखां ह्यांजपाशीं केला. ह्यांचा आवाज चांगल्यापैकी नाहीं एवढेंच नाहीं तर 


१२८ संगीतशाख्त्रकार व कॅलीवंत 
लो वाईट आहे, असें कोणी नटल्यास'त्यांत पुष्कळसा खरेपणा आहे. ह्याजपाशीं 
ॉजांची भरती फार आहे.अशी लोकांची समजूत आहे: बुवांची शिंष्यशासा बराच 
'ओठा"आहे:'बुवांचा स्वभाव मनमिळाऊ व प्रेमळ आहे. :शिंकवण्याच्या योगानें 
त्यांचा मुक्काम मुंबई, वेळगांव ह्या शहरी असतो. केव्हां केव्हां ते नाटक कँपनींतहि 
'शिकेविण्यासाठी असंतात. आजच्या 'गायंक मंडळीमध्यें ते भंरंतीदार गवंयी 


आहेत; हे सोटें नाही. 
-8&-98- 


अंतुबुवा जोशी. 

"मनोहरंबुवा जोशी ह्यांचे हे उभ. महाराष्ट्रांतील प्रासेद्द ख्वालिये बाळरण्ण- 
दुवा इचलकरंजीकर ह्यांजपाशी ह्यांचे गायन शिक्षण झालें. विष्णुबुवा पलुसकर 
च मुंडुबुवा हे ह्यांचे स्वाध्यांयी होते. पलुसकरांबरोबर झांनी बरेंच देशंपर्यटन केलें. 
ह्यांनी ' मुंबईस “ गुरुसमर्थ विद्यालय ' नांवाचा गायन समाज बरींच वेष 
चालविला व अनेक विद्यार्थी तयार केले. नंतर कांहीं दिवस रिकामे राहून हल्ली ते 
औंघासः नोकर झाळे आहेत. ह्यांनी कांहीं गायनोपयोगी पुस्तकें भरकारित केळी 
आहेत. हे. निर्न्यसनी असून ह्यांचा स्वभाव मनमिळाऊ आहि. ह्यांचा एक मलगा 
गायन वाढून कलेत चांगळा तयार झाला आहे. ह्यांचें गावन समजदारांस संतोष 
देतें; हे समजून गातात. ह्यांचा आवाजहि बऱ्यापैकी आहे. 

""१%.३७--- 
राजाभेय्या प्रेछवाले. 
हे ग्वालेरचे राहणारे असून, खालेरचे प्रसिद्ध गवयी शंकर पंडित हांचे हे शिष्य 
आहेत. हे स्वभावाने फार गंरांच व मनमिळाऊ आहित. ग्वालेर घराण्याची सास 
गायकी ह्यांनी उत्तम संपादन केली आहि. ग्वाळेरच्या माधव संगीत विद्यालयाचे' 
हे प्रिन्सिपल आहेत. ह्यांची शिकविण्याची हृतवटी फार चांगळी आहे. ह्यांनी 
“तानमालिका ' नांवाचें पुस्तक तयार करून प्रासेद्द केळे आहे. प्रस्तुत ळेस- 
काच्या वडिलांस हे गुरु समजतात व भेटण्यास येतात तेव्हां त्यांच्या पायावर 
डोकें ठोवेतात ! हें टृश्य अनेकवार लेखकास पाहण्यास सांपडलें आहे. 
-'9६-9&- 
नजीरखां, 
ह उत्तम ख्यालगायक रामप्र संस्थानांत नोकर आहे. ह्याची ह्या वि्येत मोठी 


रे 


आसैद्दी आहे. अप्रसिद्ध रागहि ह्यास पुष्कळ येत असून ते म्हणण्याची ह्याची 


यांचो इंतिंहालं. श्श्श 
इतोटी चांगली आहे. हा कांहीं दिवस मरसिद्ध गायिका गोव्हर हिला शिक- 
'विण्यांस ज्ञेता. 
कर - 
रंजाखां. 
हे रामपूर संस्थानांत ख्यालिथे म्हणून नोकर आहेत. हांची गोयनाची ढब 
चांगली आहे. हे जुन्या पिढींतील उत्तम शिकलेले गायक अंशी द्यांची भसिंद्धी 
आहि. तसच अमीर खुशरूच्या घराण्यांतील परंपरेच्या ख्याल वगेरे चीजा हे उत्तम 
जाणतात असा ह्यांचा लौकीक आहे. 
-'94६->&- 
कृष्णा पंडित. 
हे खाळेरचे राहणारे; ख्यालिये म्हणून यांची प्रसिद्रे आहि. शंकरराव पंडित यांचे 
हे चिरेजीव. ह्यांनी गायनाचा अभ्यास आपल्या वाडेलांजवळ केला आहे. द्याचे 
चुलते व चुलत बंधू चांगळे गातात. तथापि रुष्णा पंडिताचा नंबर सगळ्यांत वर 
आहे. आज त्याचे घराण्यांत त्यांच्यासारखा गायक ग्वाळेरीस नाहीं. त्यांनीं गायना- 
वरील कांहीं पुस्तर्के प्रकाशेत केलीं आहेत. आपल्या वडिलांच्या स्मरणार्थ त्यांनीं 
ज्वाळेरीस एक गायन समांज काढिला आहे. त्यांची तानबाजी तारीफ करण्या- 
जोगी आहे. अनेंक अप्रसिद्ध, प्रसिद्ध रागांत त्यांस पुष्कंळ चीजा येतात. ते 
सुंस्वभांवी आहेत. महाराष्ट्रास त्यांच्या गायंनांचा लाभ वेळोवेळीं होतो. सरकारी 
नोंकरींत गुंतून पडण्याची त्यांची मनीषा नाहीं. आपल्या घराण्याचा लौकिक हे 
र्‍चांगळा वाढवंतीळ ह्यांत शंका नाहीं. 
री -"५%०३४-८- 
अचपल. 
ह्यानें ख्यालादिक अनेक चीजा रचिल्या अहित. त्याची बांधणी योग्य व 
कविताहि ठीक आहे. हा नामांकित ख्याल गायक होता. स्वतः गातां आल्या- 
'वांचून योग्य प्रकारें चीजा रचितां येत नाहींत. हा आपल्या चौर्जेत ' अचपल ' 
असें नांव घालितो. कोणी कलावंत त्याचा अर्थ ' चपळ, ' ' खोडकर ' 
असा करितात ! हें त्यांचें अज्ञान हास्यास्पद्‌ नाहीं असें कोण म्हणणार नाहीं ! 
हा इ. स. अठराव्या शतकाच्या शेवटी होऊन गेला. 


-.96-9&"- 


१२९२९ संगीतश्ास्त्रकार व कलावंत.. 


हररंग. 
जयपूरचे महंमद अल्लीखां हयांनी ' हररंग ' असें टोपण नांव घेऊंन अनेक : 
चीजा रचिल्या आहेत. मुंबईचे प्रसिद्ठ गायनाचार्य पं. वि. ना. भातसंडे यांच्या 
गुरूंपेकीं हे एक आहेत. कांहीं लोक असेंहि म्हणणारे आहेत कीं, पं. 
भातसंडेःयांनीं स्वतःच कांहीं चीजा रचून त्यांमध्यें आपल्या गुरूचें 'हररंग' . हे 
टोपण नांव. घातलें आहे. ह्यांतील खरी गोष्ट फक्त हरीलाच ठाऊक ! इतरांनीं.. 
केवळ तर्क करीत बसावयाचें. सदर चीजा कशा आहेत हें गायकाशिवाच इत- 
रांस समजणेस मार्ग नाहीं. सदारंग, अधारंग ह्यांस आपलीं खरी नांवें.न घालतां 
चीजांत टोपण नांवें कां घालावी लागलीं ही गोष्ट न समजून हे चीजा बांधणारे 
आतांहि तसेंच करीत आहित; तेव्हां त्वांच्या अज्ञानाची व अंधपरंपरेची कीव 
करावी तेवढी थोडीच आहे ! 
ी पागा डा 


टप्पा गायक. 


मीयां शोरी. 

ह्याचे खरें नांव गुलाम नबी. हा लसनोचा राहणारा. ह्याच्या वेळी असफ 
उद्ववला हा लखनौचा नबाब होता (१७७६-१७९७). शोरीखांचा बाप गेलाम- 
रसूल. शौरी हा आपल्या बापाजवळ ख्याल-गायन शिकला; पण त्याचा आवाज 
फार पातळ; तेव्हां ख्यालांतील तानबाजीनें ह्याची तृप्ति होईना, यासाठीं आपल्या 
आवाजास योग्य असें तानबार्जाचें गाणें पाहिजे, असें त्यांस वाटूं लागलें, म्हणून त्यानें 
टप्प्यांचे नवें गाणें काढिलें. टप्प्यास पंजाबी भाषा सोईची आहे असें त्यांस वाटल्या- 
वरून त्या भाषेचा त्यानें अभ्यास केला व त्या भाषेंत टप्पे रावेळे. टप्पे ठराविक 
अशा थोड्याच रागांत असतात. हा साधुवृत्तीने राहत असे. एकदां आसफ उदू 
वला रस्त्यांतून जात असतां शोरीची व त्याची गांठ पडळी. आपल्या राजधा- 
नींतील गायकरत्न तें हेंच, असें नबाबास जवळीळ सरदाराने सांगितल्यावरून : 
नबाबाने त्यांस राजवाड्यांत येण्यास फर्माविळें. पण हे पडले साध॒ ! ह्यांनी झट-- 
दिशी उत्तर दिलें, “ मला तुजे मकान माहित नाहीं !” नबाबसाहेब हसले व 
म्हणाले, “ विचारीत विचारीत या. '' ठरल्याप्रमाणे शोरी राजवाड्यांत गेला, तेर्थे. 
त्याचें गार्णे इतकें अप्रतिम झालें कीं, तसें गायन नबाबानें व दरबारी मंडळींनी; 
पूर्वी कधींच ऐकलें नव्हते, नबाबाने खूष होऊन शौरीस मोठी रकम बक्षिस दिली- 
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पण घरीं जातांना ती सर्व रक्कम शौरीनें फाकेरांस वांटून टाकली ! ही बातर्मा' 
कळतांच नबाबाने पुनः तितकीच रक्कम त्याच्या घरीं पाठविली! शौरीस मूलबाळंः 
कांहीं नव्हतें. गम्म्‌ नांवाचा त्याचा एक पट्टाशेष्य होता. हा लखनौ येथें इ. स- 
१९ व्या शतकाच्या पूर्वार्धात कालवश झाला. ट 
सीया गम्मू. 
हा टप्पा गायक लसनंऊमध्यें रहात असे. ह्याचा आवाज फार पातळ व गोड 
असल्यानें ह्याच्या बापानें मीयां शौरीजवळ ह्यास टप्प्याची तालीम घेण्यास 
ठेविलें. हा टप्पा म्हणण्यांत फार प्रवीण झाला. हा मीयां शौरीचा पट्टशिष्य होता. 
खुद्द शौरीची ताळीम, मग ह्याच्या गायकीचे वर्णन काय करावें. हिंदुस्थानांत 
टप्याचे गाणें ह्यानें लोकप्रिय केलें. ह्याने अनेक चीजा रचिल्या असून टप्पा' 
गायकांमध्यें त्या फार प्रासेद्द आहेत. ह्यास शादीखां नांवाचा एक मुलगा होता. 
हा इ. स. च्या १६ व्या शतकाच्या पूर्वाधीत लखनऊ येथें कालवश झाला. 
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ताराचंद. 
हा खुद्द शोरीचा शिष्य असल्यानें ह्याची टप्पा गाण्याबद्दळ फार तारीफ 
असे. ह्याचा आवाज मधुर व पातळ असल्यानें टप्प्यामध्ये तो तानांचा केवळ 
पाऊस पाडी. आपलें ग,णें रंजविण्याची कला ह्यास चांगली साधली होती. हा इ. 
स. एकोणिसाव्या शतकांत लसनो येथे कालवश ज्ञाला. 
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बाबुराम सहाई. 

हे अलाहाबाद येथें रहात असत. ह्यांची टप्पा गाण्याबद्दूळ फार प्रसिद्धि होती. 
त्यांच्या गायनप्राविण्यावरून त्या वेळचे लोक त्यास “ नायक ' म्हणत. हे गृहस्थ 
होते. ते गायकाचा धंदा करीत नसत. त्यांनीं पुष्कळ शिष्य तयार केले. हे 
ध्रुवपद, धमार, ख्याल इत्यादि चीजा फारच कुशलतेने गात, म्हणून कलावंतांमध्यें 
ह्यांस फार मान असे. हे टप्पे फारच बहारदारीनें गात. त्यांच्यासारखा गायक 
झाला नाहीं, अशी त्यांची प्रसिद्धी आहे. ह्यांच्यासारखा टप्पे म्हणणारा झ्ांच्या 
शिष्यांत एकच निघाला, तो म्हणजे मीयां शादीसां होय. आतां टप्प्याचे गायन 
नामशेष झालें आहे. टप्प्याची खास तालीम फार थोड्यांस मिळाळी आहे. टप्पा 


42: ॥ संगीतशञासत्रकार'व कलावंत 


गॉर्यनॉस आवाज फारच पांतळ लागतो व 'कसरतहि फार करावी लागते. ह्या 
मोंटीचा आतां अभाव आहि असें म्हणणें सत्याला फारसें सोडून नाही.हे वयातीत 
होंकन अलाहाबाद येर्थे इ. 'स. च्या एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधीत 


कालवश झाले. 
८(७००२३)० 
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शादीखां. 
हा गम्मूचा मुलगा व बाबुराम सहाईंचा शिष्य होता. ह्याला तालीम घरची, 
म्हणून ह्याच्या टप्पा गाण्याची तारीफ योग्यच होती. ह्याच्या गाण्याचा लौकीक 
ऐकून बनारसचे राजे उदीत्त नारायणसिंग ह्यांनी त्याला आपल्या पद्रीं ठेविला 
होता. ह्याच्या गाण्यावरून ह्यास प्राते बाबुराम सहाई असें म्हणत असत. हा 
इ. स. १८५० मध्यें निवर्तला. 
->&-9९&- 
मुम्मीखां. 
हा लसनऊमध्यें राहत असे. टप्पा गाण्यांत ह्याची फार प्रसादे असे. ह्याचा 
आवाज मधुर, व पातळ होता. हा इ. स. १८६५ च्या सुमारास वारला. 
-ागा%"*2७--- 
छज्जूखां. 
हा लखनऊचा रहिवाशी होता. ह्याचा आवाज मधुर व पातळ होता. टप्पा 
गाण्याबहूळ द्याची फार प्रसिद्ध होती. हा इ. स. १८७० च्या समारास वारला. 
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मीरअली साहेब. 
हे लखनोचे राहणारे. ख्वाजा बासीद पीरजादा हें ह्यांच्या आजाचें नांव. हे 
उत्तम गायक होते. ह्यांच्या वेळीं ह्यांची बरोबरी करणारा कोणी नव्हता. हे 
लसनो चे नबाब महंमद॒अल्लीशहा (इ. स. १८३७-४२ ) याच्या पद्रीं असत. ह्यांना 
बाराशे रुपये पगार होता. ते गाण्यास कधीं राजमहालांत गेले नाहींत; तसेंच 
कोणाच्या घरीं गाण्यास जात नसत. ज्यांना त्यांचें गाणे ऐकावयार्चे असेल त्यांनीं 
त्यांच्या घरी जाऊन ऐकावें. ह्यांच्या वेळचा नबाबाचा दिवाण नासीरउद्ीन 
ह्यास आपले अन्नदाते नबाब महमद अल्लीशहा (१८३५७-१८४२) ह्यांचा हा 
अपमान आहे असें वाटत असे. त्यानें ह्यांचा पगार कमी केला. तरी देखील हे 
राजमहलांत गाण्यास येत नाहींत म्हणून त्यांस राजधानी सोडून जाण्याचा हुकूम 
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केला. राजधानीतील प्रख्यात व श्रीमंत रहीस असला चांगला गुणी राजधानी 
सोडून जातो म्हणून हळहळूं लागले. पण सरकारी हुकुमापुरढे कोणार्चे चालणार; 
परंतु जेव्हां हे खरोखरीच जाण्याची तयारी करीत आहित असें नबाबास समजलें, 
तेव्हां नबाबानें तो हुकूम रद्द केला; त्यांचा निस्पृहपणा व करारीपणा ह्याबहूल 
खुष होऊन त्यांचा बहुमान करून त्यास ठेवून घ्रेतळें. ह्यावरून गायनावव्येत हे 
किती वाकब असतील हेंध्यानांत येईल. ह्याचें नांव विठ्ठत्ता व विद्येची अभिरुचि ! 

मीर अल्ली साहेब धुवपद छज्जूसां सेनिये चांजपाशीं, ख्याळ गुलाम रसूल 
याजपाशी, टप्पा मीयां शौरीपाशीं, शिकले हेते. ह्यावरून त्यांच्या गायन विद्येच्या 
ज्ञानाची गहूनता व्यानांत येईल. ते पर्शिचन भाषा एका नामांकित मुललाजवळ 
शिकले शेते. ह्यावरून ते कलावान्‌ व विद्वान्‌ होते हें सहज समजून वेणार आहे. 
असा हा कलावान्‌ व निस्पृह पुरुष लखनोचे शेवटचे नबाब वाजिद्‌ अल्लीशहा 
(१८४७-५६) ह्याच्या अमदानींत वारला. 

-""%*2४-५ण 


नबाब हुसेनखां. 

ह्याच्या वडिलारचें नांव कासमअल्लीसां व वडील बंधूर्चे नांव सुलतानअल्लीसां. 
हा आपल्या वडिलांजवळच ही कळा शिकला. ह्याचा आवाज फार मधुर व खुरेळ 
होता. हा टप्पा फार उत्तम म्हणे अशी प्रसिद्धी आहे. हा लखनोस राहत असे. हा 
इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या पूर्वार्धोत कालवश जाला. 

-*९>&' ->& वकर 
परसाढदु. 

हा बनारसचा कथ्थक होता. ह्याचा आवाज गोड व पातळ होता. म्हणून हा 
टप्यारचें गाणे शिकण्यासाठीं प्रसिद्ध टप्पेवाळा मीया गम्मू ह्याचा मुलगा व शिष्य 
शादीसां चाजपाशीं जाऊन राहिला; त्याला गुरु करून टप्प्याचें गाणें तो त्याज- 
पाशीं उत्तम शिकला. हा कथ्थक उत्तम नाचत असे; तशीच टप्पा गाण्यांत ह्याची 
फार तास्फि होती. हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या पूवीधीत कालवश झाला. 


ऱ्ळळल्कन 
रामकृष्ण देव. 
हा धारचा रहाणारा. गायनकलेच्या शोकामुळें ह्य ग्वाठेरीस गेला. तेथें 
बरींच वर्ष राहून त्यार्ने भुवपद्‌ व ख्यालगायनाचा चांगळा अभ्यास केला. 
द्याचे स्वाध्यायी थोरले बाळरुष्णबुवा होते. ह्याचा आवाज फार पातळ. तेव्हां 


ू 


१२६ संगी तश्यास्त्रकार व कलावंत 


ह्यास अशी सल्ठा मिळाली कीं, “ मुला, तूं ख्याल शिकलास हें चांगर्ळे झालें, पण 
तुला टप्पा चांगला साधेल, कारण तुझा आवाज पातळ आहे, तेव्हां तूंटप्पा शीक- 
टप्प्यांत तानांचा पाऊस पाडावा लागतो, तें काम तुला चांगलें साधेल. " तेव्हां 
रामरुष्णबुवा पंजाबांत गेला. तेर्थे जाऊन शोरींच्या शिष्यशाखेंत टप्प्याचे गायन 
उत्तम तऱ्हेने हस्तगत करून तो परत धारेस येऊन राहिला. त्यास ध्रुवपद 
गायकीहि उत्तम लाभली होती. त्यानें अनेक शिष्यांस टप्पे शिकविले. ज्याचा 
आवाज टप्प्यास योग्य नसेल त्यास तो त्याच्या आवाजास अनुकूल असें धुवपद 
गायन शिकण्याची सरळ सल्ला देई व धुवपदें शिकवी. ह्यानें अनेक रागांत सर- 
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'गमी बांधिलेल्या मागील पिढींतील गवयी मोठ्या होसेनें शिकत. ह्याला शिक- 


विण्याची हातवटी चांगली साधली होती. ह्याच्यासारखा टप्पा म्हणणारा हिंदूंत 
झाला नाहीं असें तज्ञांचे मत आहे. महाराष्ट्रांतील रावजीबुवा गोगटे ह्य ह्याचाच 


शागिदे होता. ह वयातीत होऊन धार येथेंच एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तरा- 
धॉत वारला. ..... . 
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रावजीबुवा गोगटे. 


पांहहराराष्ट्रांतून जे तरुण उत्तर हिंदुस्थानांत गाणें शिकण्यास गेले, त्यांपैकीं राव- 


'जीबुंबा गोगटे हा एक होता. त्यावेळीं आतांसारखा प्रवास सुखकर नव्हता, म्हणून 
ज्याला खरी विद्येची आवडच असे, असे इसमच असला सडतर प्रवास पत्करीत. 
ख्वाळेरच्या खालोखाल धार हें शहर गायनाकरितां प्रासिद्ध झालें होर्ते; त्याचे 
कारण असें कीं, रामरुष्ण देव हा ग्वालेर वगेरे शहरी राहून गायनांत तरबेज 
होऊन धारेस येऊन राहिला होता. तो शिष्यांस ध्रुवपद्‌ अथवा टप्पा शिकवी. 
ज्याचा आवाज पातळ तो टप्पा शिके, व ज्याचा आवाज जाड तो धरुवपदांत 
रंगून जाई, आमचा रावजी निघाला तो त्यानें धार शहर गांठिलें. तेथे देवजीबुवा- 
जवळ तो टप्पा शिकला, कारण त्याचा आवाज तशा गायकीस अनुकूल होता. बुवा- 
जवळ गायनाचा अभ्यास संपवून घरीं महाराष्ट्रांत परत आल्यावर त्यास इचल- 
करंजी संस्थानांत आश्रय मिळाला. महारा्णंत परत आल्यावर गायनाच्या जोरावर 
रावजीचा तो रावजीबुवा बनला. महाराष्ट्रांत गोगटे घराणें टप्प्याकरितां जॅ 
मसिद्ध झालें, हाळा कारण रावजीबुवा होय. पुढें योगायोग असा आला कीं, रावजी- 
बुवाचे दोघे मुलगे ट्प्पेच चांगळे गाऊं लागले, त्यामुळें ह्या घराण्याचा लौकिक 
फारच. वाढला. रावजीबुवास खास तालीम देवजीची असल्यानें त्यांचा टप्पा 
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फार रंगदार असे. हा बुवा बराच वयातीत होऊन व चांगला नांवलौकिक 
मिळवून इ. स. च्या १९ च्या शतकाच्या पूर्वार्धीच्या शेवटीं कालवश झाला. 
-"।०९"2४--- 
० ७5) सही 
कशवबुवा गोगटे. 
महाराष्ट्रांतील बावडे संस्थानांत हा नोकर होता. ह्याचा आवाज बारिक शेता. 
,हया टप्पा चांगला म्हणे. * आमचें गोगटे घराणें टप्पेवाल्याचें ' असें तो मोठ्या 
आढ्यतेनें सांगे. नारायणबुवा म्हणून त्यांस एक बंधु होते. महाराष्ट्राबाहेर हा 
फारसा गेला नाहीं, म्हणून ह्याचें नांव फारसें ऐकूं येत नाहीं. ह्याचा स्वभाव 
प्रेमळ असून मंडळी ह्याला फारा आवडत असत. ह्याचा गायनाचा अभ्यास 
आपल्या वडिलांजवळ ज्ञाला. बावडेकर संस्थानाधिपतीनीं ह्यास फार चांगल्या 
प्रकारे वागावेळें, असा त्यांचा लौकीक आहे. हा एकोणिस!न्या शतकाच्या उत- 
राधीत होऊन गेला. 
-*86">&- 
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महाराष्ट्रांत कथेकरी म्हणून हे प्रसिद्ध आहेत. गोगटे घराण्यांत हें एक रत्न होऊन 
-गेळे. हे मेफलीमध्यें टप्पा म्हणत. ह्यांचा आवाज पहाडी, मोठा, गोल व गोड असे. 
महाराष्ट्रांत जे चांगल्या आवाजाचे गवई होऊन गेले त्वांत ह्यांची गणना आहे. 
:द्यांच्या कथेला जी लोकांची गर्दी लोटे ती टप्प्याच्या चाळीवर हे अभंग म्हणत 
ते ऐकण्यासाठी. ह्यांच्या आवाजावर खुष होऊन आण्णा किलोस्कर ह्यांनी 
-ह्यास आपल्या नाटकांत ओढण्या'चा विलक्षण वत्न केला. पण ते नाटकांत गेले 
.नाहींत! त्यांच्या वेळीं नाटकांत जाणें समाजांत कमीपणाचे मानलें जात असे. ते 
'आण्णास म्हणाले, “मला आपण पेसे चांगळे याळ; पण आज माझ्या पायावर जे 
लोक डोकें ठेवीत आहेत, तेच लोक मग मळा आपल्या पायाजवळ उभे राहूं देणार 
नाहींत, म्हणून मी तुमच्या नाटकांत येत नाहीं.” एकदां कोल्हापुरांत आण्णाचें 
नाटक थिएटरांत, व नारायणबुवांची कथा देवीचे देवालयांत ! पण गम्मत अशी की, 
बुवानीं कर्थत सोभद्र आख्यान लाविलेलें, व त्यांच्या साथीला मार्गे उभे केशवबुवा ! 
त्यावेळीं थिएटर ओस पडून देर्वांचे देवळांत उभे राहाण्यास जागा मिळेना इतकी 
गर्दी ज्ञाली ! अशी हकीकत वृद्ध लोक सांगत. ह्यावरून त्यांच्या आवाजाची व 
गायकीची कल्पना वाचकांस कारितां येईल. अशा प्रकारचा हा रप्पेवाला कथेकरी 
इ. स. एकोणीसाव्या शतकाच्या उत्तरार्धांत कालवश झाला. 
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ह. १-०. 
विष्णुबुवा रेडे. 
हे पुण्यास राहत असत. ह्यांचा आवाज तारिफ करण्यासारखा वाईट होता. 
एका मुसलमान उस्तादापासून ह्यानी टप्प्यांचे गाणें संपादन केलें होतें. ह्यांचा 
स्वभाव चिडखोर व तामसी होता. टप्पा म्हणण्याची ह्यांची तरकीब फार चांगली 
होती. हे उतारवयांत पर्वती संस्थानांत नोकर होते. ह्यांस मळबाळ कांहीं नव्हते. 
हे विसाव्या शतकाच्या पूर्वार्धात वारले. 
ठमर क ग्‌ 
यकृ 
ठुमरी गायक. 


हड की 
क. छी 


अरूतरपिया. 

लखनोचे शेवटचे नवाब वाजिदअल्लीशह्ा ह्यांनी रचिलेल्या चीजांत 'अख्तर 
पिया ' असें आपलें टोपण नांव घातळें आहे. हे नबाब आपल्या बापाच्या 
मागें लसनोच्या गादीवर इ. स. १८४७ त बसले. ह्यांच्या राज्य कर- 
ण्याच्या गेर लायकीमुळें ह्यांस इंग्रज सरकारांनी इ. स. १८५६ मध्ये 
पदच्युत केळें; व बारा लाख रुपये पंनशन देऊन कलकच्त्यास नेऊन 
ठेविळें. हे फार देखणे, मोठे चैनी, रंगेळ व विलासी होते. असा राजा 
हिंदूंत अगर मुसलमानांत हिंदुस्थानांत तरी झाळा नाहीं. हे उत्तम गात व 
अप्रतिम नाचत असत. कन्ह्येया नर्तक ह्यांचा शिष्य होता. तो नर्तनकर्ळेत 
अप्रतिम होऊन गेला अशी तज्ञांची समजूत आहे. नबाबाच्या 3३६० नाटक- 
शाळा होत्या. त्या केसरबार्गंत वाडे बांधून ठेविल्या होत्या. होळीच्या सणा- 
नोमित्त रंगास केशर दहा हजार रुपयांचे खर्च होई. हे रुष्ण व त्यांच्या नाटक- 
शाळा. गोपी होऊन रंग खेळण्याचें काम चाले. त्या रंगेल क्रोडिचें वर्णन कर- 
ण्यास कसलेला कलमबहाद्रच पाहिजे! हे आपल्या वाड्यांत संगीत इंद्रसभा हें 
नाटक कर्रात. नबाब स्वतः इंद्राची भमिका घेत व त्यांच्या सर्वात देखण्या 
नाटकशाळा पऱ्यांचीं कामें कर्रांत. त्या गायनाचें वर्णन कोण करूं शकेल ! ह्यांच्या 
गैरवर्तनासाठीं पदच्युत केल्याचा हुकूम इंग्रज बहादुराच्या अधिकाऱ्याने इ. स. 
१८५६ च्या फेब्रुवारी महिन्याच्या एका सकाळीं यांस कळविला, तेव्हां हे परत 
येऊन आपल्या द्रबारहाळमधील तरूतावर बसले, व भेरवी रागांत “बाबुल मोरा" 
ही चीज म्हणून ' आपण पदच्युत ज्ञालों ' हें वर्तमान सर्व लोकांस त्यांनीं विदित 
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केलें. तेव्हां सर्व लोक ढळढळा रडले ! तो प्रसंगच तसा शोकजनक व दुःखोद्वेदक 
होता! कलकत्त्यास जातांना त्यांनी आपल्याबरोबर वेंचक नाटकशाळा व गवयी 
घेतळे हेते. वाजिद्अलीशहाकडे नवाव म्हणून न पहातां कलाम़रेमी व कलावंत 
ह्या दृष्टीने पाहाणारास स्यासारखा रंगेळ व गावनानें नखशिखांत वेडा झालेला 
डुसरा इसम सास सांपडगार नाहीं! हे कलकत्ता येथें इ. स. १८८७ मर्ध्ये 
कालवश झाले. 
-ामा%०२--ा 
कडद्रपियाँ. 
ह्या नांवार्ने प्रसिद्ध असलेळे ग्रृह्स्थ॑ लसनोस राहत असत. हे लसनोच 

नबाबाचे दूरचे संबंधी होते. ह्यांस इंग्रज सरकारांतून दरमहा मोठी नक्त नेमणक 
असे. हे मोठे रंगेळ, तसेंच मोठे चेनी होते. नवाच वाजिद अल्लीशहाच्या 
वेळचा रंगेळपणा ह्यांनीं पाहिला होता. तेव्हां ऐपतीनुसार त्याची नक्कळ करण्याकडे 
ह्यांच्या मनाचा कल असे. ह्यांच्या जवळ कांहीं नाटकशाळाहि होत्या. होळीच्या 
रंगाप्रीत्य्थ हेहि द्रसाळ केशरखरेदींत हजार दोन हजार रुपये उडविण्यास कमी 
कर्रांत नसत! रंगेळपणांत ह्यांनींहि लाखो रुपवे उडविळे ! ह्यांनी आपल्या पद्री 
चार पांच गवई बाळगले होते. ठुमरी हे स्वतः रचन इच्छित रागांत ती गवचा- 
कडून बसवून घेत. ते स्वतःहि चांगळे गायकर होतेच. ह्या ठुमऱ्या चु. पी. 
मध्यें फार लोकप्रिय आहेत. त्यांनीं अनेक ठुमर्‍्या रचिल्या आहित. ह्यांच्या 
ठुमऱ्यांचा विशेष असा आहे की, त्या ते स्वतःवर घडून आळेल्या प्रसंगावर 
रचीत. त्या बऱ्याचशा शृंगारयर अहित. भाषा व अर्थगां्भार्थ ह्या टृरीनें ह्यांच्या 
ठुमऱ्या चांगल्या आहेत. ते स्वतः चांगळे गाचक असल्यानें ह्यांच्या ठुनऱ्या गाय- 
कास म्हणण्यास बोजड लागत नाहींत. ह्यांना दोन मुलगे आहेत, पण त्यांची 
सांपत्तिक स्थिति कींव करण्यासारखी जाळी आहे. वडिलांच्या ठमऱ्या त्यांना 
चांगल्याशा गातां येत नाहींत ! हे इ. स. १६ शतकाच्या अखेरीस कालवश झाले 


-896-96" 
1 ळच 
सनदापया. 
हा चांगलीं कवर्ने करणारा होता. ह्यानें अनेक ठुमऱ्या व इतर चीजा रचल्या 
आहेत. ह्याच्या ठुमऱ्या व इतर हूलक्वा रागांतील चीजा बर्‍याच प्रसिद्द असन 
गायक व गायिका ह्यांच्या तोंडी आहेत. हा इ. स. १९ व्या शतकांत काल- 
वश झाला 
-""णक०2७-- 
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ललनपिया. 
द्या टोपण नांवानें प्रसिद्ध असळेला हा इसम लखनौ जंवळच्या एका सेंडेंगांवीं राहत 
'असे. हा जातीनं हिंडु बाह्मण होता. ह्यानें अनेक ठुमऱ्या रचिल्या आहेत. ह्याची 
सांपत्तिक स्थिति चांगली नव्हती. हा स्वभावानें गरीब व सभ्य होता. हा ठुमरी 
कवन रचणारा आहे असा दिसत नसे. ह्याची दुसर्‍या प्रकारचीं पुष्कळ कवनेंहि 
अंसिद्ध आहेत. ह्याच्या ठुमऱ्या यु. पी. मध्यें फार प्रसिद्ठ आहेत. ह्याच्या ठुमर्‍्या 
अर्थानें व भाषेच्या टृष्टीनें भारदस्त असून इतर ठुमऱयांपेक्षां वरच्या दर्ज्यांच्या 
आहेत. ह्याच्या ठुमऱ्या व इतर चीजा छापून प्रसिद्ध झाल्या आहेत. हा इ. स. 
३९२६ च्वा सुमारास कालवश झाला. 
-३>०<& 
मोजुदीनखां. 
ह्य बऱ्यांपैकीं गवई होऊन गेला. ह्याची ठुमरी गाण्याबद्वूल प्रसिद्रे होती. हा 
त्रेच दिविस बनारसमध्यें रहात होता. ह्यार्ने अनेक गाथिकांस ठुमऱ्या शिकविल्या 
द्याची ठुमऱ्या शिकविण्याची व म्हणण्याची हृतोटी वाखाणण्याजोगी होती. ताना 
'ब्रैताच्या घेऊन ठुमरी नटविणे हे ह्याला चांगळें साधळें होतें. द्याचा आवाज 
तारिफ करण्यांजोगा नव्हता. हा इ. स. १९२० च्या सुमारास कालवश ज्वाला. 
-3"68- 
८ 
दंलापराय. 
हे बंगाली सुशिक्षित तरुण आहित. ह्यांचे वडील चांगल्यापेकीं कादुंबरी- 
कार अशी त्यांची प्रसिद्धि आहे. हे श्रीमानहि आहेत. दिळीपराच दोन वेळ 
विलायतेची सफर करून आले आहेत. ह्यांना संगीताचा मोठा नाद आहे. द्यार्चे 
म्हणणें अर्से आहे कीं, ठुमरी गाचनाच्यायोगानें गायन चांगलें प्रतीत होण्याजोगें 
आहे, तव्हां ठुमरी ही धुवपद, ख्याल ह्यापेक्षा कमी दर्जाची मानं नवे. आपलें 
'मत प्रतिपादण्यासाठीं हे आटोकाट प्रवत्त कर्रीत असतात. हे ठुमरी चांगळी 
नटवून म्हणतात. ह्यांचा कंठ मधुर आहे. ठुमरी म्हणण्याची ह्यांची लटक चांगली 
आहे. गायनाचा अधिक अभ्यास करण्याची ह्यांना हौस आहे. त्यासाठीं चांगळे 
उस्ताद्‌ ठेऊन शिकण्याची त्यांची मनीषा आहे. तरुण व शिकलेल्या मंडळींत 
ह्यांच्यासारखी ठुमरी गाणें फार थोड्यांसच साधलें आहे. 
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राम जाशी- 

जगन्नाथ जोशी नांवाचे वजुःशासी बाह्मण सोलापुरास इ. स. च्या १८ व्या 
शतकांत रहात होते. ते आपला निर्वाह जोसकीवर करीत असत. त्यांस दोन 
युत्र होते. थोरळा मुद्रल व धाकटा राम. राम हा इ. स. १७६२ त जन्मला. मुठ्रल 
संस्छत शिकून देवालयांत पुराण सांगे. राम हा कांहीं अभ्यास न करितां हलक्या 
लोकांच्या संगतींत राहून कडे वाजवावें, तमाशे पहावे, अशा रीतीनें कालक्षेप 
करी ! त्यामुळें मुद्रलभट्जीस आपला धाका भाऊ राम हा आवडत नसे. एकदां 
त्यानें रामास पुष्कळ रागें भरून घरांतून घालवून दिलें. तेव्हां उपरति 
होऊन राम सोलापुराहून निघाळा तो थेट पंढरपुरास गेला. प्रसिद्ध 
शास्रज्ञ बाबा पाथ्ये यांचें शिष्यत्व पत्करून त्यांजपाशीं त्यानें संस्छताचा 
चांगला अभ्यास केला. तो जातीने वृद्धिमान व हुपार असल्यानें गुरूची त्याच्यावर 
चांगळी मर्जी बसली. तेथें राहून चांगळें ज्ञान संपादून स्वारी सोलापुरीं परत गेली. 
मुद्रलभटास हा शिकून आला ही कल्पनाच नाहीं. मुळ भटजी आजारी असतां 
हा त्वांची पोथी घेऊन ते ज्या देवाळवांत पुराण सांगत होते, तेथें 
पुराण सांगण्यास जाऊं लागला. त्याच्या पुराणांची वाहवा थोरल्या भावाच्या 
कानावर आली, तरी हा संस्छत शिकून खुविद्य झाल्याचें त्यास खरेंहि 
वाटेना. पण त्याचें पुराण समक्ष ऐकल्यावर त्याची रामावर मर्जी बसली; परतु 
रामास लागलेला तमाशाचा नादमात्र गेला नव्हता. तमाशा घेऊन शिमग्याच्या 
दिवसांत तो पुण्यास गेला. तेथें पेशव्यांपुढें तमाशा करून त्यानें त्यांस खूष 
केलें. व हजार रुपचे इनाम मिळविले. एका सदूग्रहस्थाने ह्याची वाणी, 
हुषारी व विठ्ठूत्ता पाहून ह्यास म्हट्ळें “ बाह्मण जन्मास चेऊन चांगले करि- 
तोस; अक्कळेचें व बुद्धीचे सार्थक केळेंस ! ” पुढें स्वारी तमाशा घेऊन बारामतीस 
गेळी व इतिहासप्रसिद्ध बाबूजी नाईकांचे चिरंजीव व प्रसिद्ध आनंदीबाईचे 
जामात पांडुरंगराव नाईक ह्यांच्या वाड्यांत गुढीपाडव्यास द्यार्ने तमाशा केला. 
महाराष्ट्रांतील नामांकित कवि मोरोपंत त्या नाईकांचे आश्रित. तेहि तमाशा 
ऐकावयास बसले होते. “भला जन्म हा ' व 'दो दिवसाची' ह्या लावण्या गाऊन 
रामजोशानें मोरोपंताचें मन प्रसन्न करून घेतळें. मोरोपंत म्हणाले, “ह्या 
विद्वत्तेळा हे साजत नाहीं. हर्कीतन करून सार्थक करा ' तेव्हयं रामजोशाने 
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पंतास विचारलें, 'हरिकीर्तनांत काय म्हणूं' पंत म्हणाले, “अनेक आर्या मी तुमच्या 
साठींच केल्या आहेत त्वा म्हणा. " तेव्हांपासून रामजोशी ह्यानें तमाशा सोडिला 
व तो हरिकीर्तन करूं लागला. त्यांत त्यानें चांगळी कोर्ति व द्रव्य संपा- 
दिलें. ह्य काळासावळा पण सुस्वरूप, व बांधेसत, आणि रंगेळ, फक्कड होता. 
निर्व्यसनींहि नव्हता. 

रामजोशानें ' छंदोमंजरी ' म्हणून एक ग्रंथ लिहिळा, तो ज्ञात्यास मान्य 
आहे. ह्यानें शुंगारिक, उपदेशपर, पुराणांतील उपआख्यानपर अनेक लावण्या 
रचिल्या. एक चरण संस्छत, एक कानडी, एक मराठी अशीहि त्याने लावणी 
रचिली आहे. ह्यावरून तीन भाषांवरील ह्याचें प्रभृत्व प्रतीत होत आहे. ह्याची 
छेकापह्ृती असळेली लावणी गुणज्ञांस फार प्रिय आहे. अशा प्रकारार्चे कवित्व 
ह्याच्या वेळच्या कोणाहि शाहारांत नव्हतें. ह्याची योग्यता शाहीरापेक्षां श्रे8 
दर्जाची होती. ह्याच्या अनेकविध व मनोहर लावण्यांस त्याच्याजवळ असलेल्या 
बया नांवाच्या गायिकेनें चाळी लाविल्या आहेत. ह्याच्या तोडीचा शाहीर 
महाराष्ट्रांत तरी अद्याप झाला नाहीं. ह्याच्या कवितांची जो वरवर पाहणी करील 
त्वाचेंहि आमच्याप्रमाणें मत झाल्यावांचून राहणार नाहीं. हा आपणांस ' तुरे- 
वाला ' म्हणवीत असे. ह्याचे अनुवायीहि आपणास * तुरेवाळे ' म्हणवितात - 
अशीं नररत्नें वझुंधरा कधी कधीच जन्मास आणिते. हा इ. स. १८१२ मध्यें 
वयाच्या ५५ व्या वर्षी कालवश जाला. 

* पंडित जगन्नाथ ह्यांची रंगेळठपणाची व चैनबाजीची होस त्या जन्मीं न 
पुरल्यामुळें तेच पुनः जन्म घेऊन रामजोशी झाले व चैनीची होस त्यांनीं फेडून 
घेतली! ' असें एक सभ्य व विठ्ठान सनातनी प्रस्तुत लेखकाजवळ म्हणाले. 
त्यांच्या म्हणण्यांत कांहीं तथ्य आहे कां, ह्याचा विचार सूज्ञ वाचकांनी करावा ! 

अनंतफदी. 

अनंतफंदी ह्याचे उपनाम घोलप. हा यजुर्वेदी कोंडिण्यगो्री ब्राह्मण. ह्याचें 
राहण्याचे गांव संगमनेर. लहानपणी ह्याने फारसा अभ्यास केला नाहीं. वाकू- 
चातुर्य, निस्पृह्पणा हे गुण ह्याच्या अंगांत लहानपणापासून होते. भवानीबोवा 
नांवाचा एक साधु संगमनेरी रहमत असे; त्याच्या वरप्रसादानें द्याला कवित्वस्फूर्ति 
झाला, असें म्हणतात. ह्याच्या वेळीं तमाशा हें सार्वभिक करमणुकीचे साधन होतें, 
म्हणून ह्यास हा नाद लागळा. एक तमाशा तयार करून त्यासह हा गांवोगांव 
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फिरत असे. प्रसिद्ध पुण्यश्लोक अहल्याबाई होळकरीण हिच्या उपदेशानें व धाका- 
मुळें ह्यानें तमाशा सोडून कौर्तन करण्याचें स्वीकारले. ह्याच्या तमाशाचा जसा 
लौक्रिक झाला होता त्याहपेक्षां ह्याच्या कीतंनाचा लोकेक ज्ञालेला आहे. ह्यास 
दोन पुत्र झ्ञाळे. थोरला सवाईफंदी व धासटा बापूफदी. 

ह्याने श्रीमंत सवाई माधवरावावर 'माधवम्रंथ' नांवा चा ग्रंथ ओवीबद्ध लिहिला. 
ज्ञात्यांत त्याची फार वाखाणणी आहि. ह्यानें सर्ड्यांची लढाई, श्रीमंत दुसरे 
बाजीराव पेशवे, नाना फडणवीस, यशवंतराव होळकर, फत्तेसिंग गायकवाड, चिंता- 
मणराव आप्पा पटवर्धन, वगैरेवर वणनपर उत्तम पोवाडे रचिळे आहेत. त्याच- 
प्रमार्णे पुष्कळ लावण्याहि रचिल्या आहेत. सर्वापेक्षां द्याची काते ह्यानें रचिलेल्या 
अनेक उपदेशपर फटक्यांवर झालेली आहे. ह्यार्चे कवित्व मधुर, सरळ, रसभारत 
व उपदेशपर आहे. हा वयातात होऊन इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तराधीत 
कालवश झाला. 
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बाळा. 

बाळाच्या बापाचे नांव साताप्पा शिलारखाने. हा पुण्यास राहत असे. हा 
आपल चरितार्थ गवळ्याचा धंदा करून करीत असे. कविता करण्याची कला 
त्याला आनुवंशिक होती. हा लावण्या चांगल्या रचीत असे. बापाप्रमार्णे द्याला 
चांगलें गातां वेत असे. लावणी हा छंद ह्याच्या वेळेस नवाच निघाला होता, तेव्हां 
लावणी चांगल्या प्रकारें म्हणन लोकांची मर्जी संपादावी, असें ह्यास वाटे. लावणी 
हें कवन करण्यांत व तें रागदारींत गाण्यांत ह्याचा बहिरू नांवाचा एक जिव- 
लग मित्र असे, म्हणून लावण्यामध्यें जोडीने ह्या दोघांचीं नांवे येतात. त्याचप्रमाणें 
लावण्या म्हणतांना हे दोघे मिळून त्या गात. हा रंगेळ व हुषार शाहीर इ. स. 
च्या १९ व्या शतकाच्या पूर्वार्धाच्या शेवटीं कालवश ज्ञाला. 
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बाहरू. 

महाराष्ट्राचे राजधार्नाचें शहर जें पुर्णे येथील हा राहणारा. ह्याचा धंदा रंगाऱ्याचा 
होता, व त्यावरच तो आपला चरितार्थ चालवी. ह्याचा जिवलग मित्र बाळा 

र म्हणन असे >> प्र 2 ह्याळा वण्य करण याच म न से उ. अन्य, 
गवळी म्हणून असे. बाळाममाणें ह्याला लावण्या करण्याचा नाद होता. हे दोघे मिळून 
नव्या लावण्या रचीत, व त्वांत दोघांचें जोडून नांव घालीत. गाण्याच्या वेळी 
दोघे मिळून लावण्या गात. दोघांचे आवाज गोड व खुरेल हेते. बेठकीच्या व 
फडाच्या लावण्या हे फार डालदार रीतीनें म्हणत. महाराष्ट्राचा विशेष प्रबंध जे 
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लावण ता म्हृणण्यांत ह्यांचा हातसंडा होता. हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या 
पूर्वार्धाच्या शेवटी वारला. 
डाळ 


होनाजी. 

होनाजीच्या आजाचें नांव साताप्पा शिलारखाने. ह्य पुण्याचा राहणारा. ह्याच्या 
नांवावरून हा लिंगाइत असावा असें वाटतें. साताप्पासहि लावण्या करण्याचा नाद 
असे. ह्यावरून हेनाजीच्या अंगीं ही विद्या आनुवंशिक होती असें द्सिते. ह्ेनाजीच्या 
बापार्चे नांव सवाजी. होनाजीचा चुलता बाळा हा कवि असून चांगला गाणारा 
ह्लेता. होनाजीच्या चळत्वयाचा सोबती बहिरू रंगारी होता. तोहि बाळाबरोवर नव्या 
लावण्या रची. चलत्याचा सोबती जसा बहिरू होता तसा होनाजीचा स्नेही बाळा 
करेजकर शिंपी ह्य होता. ह्याच्या चुलत्याच्या लावण्यांत जसें * बाळा बाटळूरू ' 

जोडनांव दृष्टीस पडतें, तर्सेच होनाजीच्या. लावण्यांतहि ' होनाजी बाळा ' असें 
असतें. ह्यावरून ध्यानांत चेईल की, होनाजीबाळा म्हणजे दोन व्यक्ति होत्या ! 
एक होनाप्पा गवळी व दुसरा बाळा शिंपी. होनाजी हा श्रीमंत दुसरे बाजीराव 
पेशवे ह्यांच्या पदरीं होता. हा सशक्त, बांधेसूत व मोठा विनोदी होता. द्याची 
बसण्याची उठण्याची जागा, पुण्यांत भुतकराच्या वाड्याजवळ जेथें व्यंबकजी 
डगळ््याचा. वाडा होता, त्यामर्ध्ये एक खोलो. होती. ह्याच्या आंगच्या गुणामुळे 
हाला पेशवे, होळकर, गाईकवाड वगेरेकडून अनेक देणग्या मिळाल्या होत्या. 
ह्याचा शेवट मात्न वाईट रीतीनें ज्ञाला. ह्याला मारेकऱ्यांनी मारून ह्याच्या 
घरी आणून टाकिला ! ह्याला कारण काच झालें हे अद्यापि नक्की समजलें 
नाहीं. अनेकांचे अनेक तर्क आहेत. ह्याच्या आजाची समाधि पुण्यांत जशी 
संगमावर आहे, तशीच याचीहि तेथेंच आहे. भाद्रपद रुष्ण त्रवोद्शीचे दिवशीं 
म्हणजे होनाजीच्या मृततिथीस पुण्यांतील सर्व तमासर्गार तेथे जाऊन अद्यापि 
हजेरी देऊन येतात. हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या पूवार्धांत पुण्यास 
कालवश झाला 

होनाजी हा “ तुरेवाला ' होता म्हणून ह्याचें : कलगीवाल्या'शीं भांडण व चरस 
असे. द्यांने आपल्या चुलत्याप्रमार्णे “ बेठकीच्या ! व * फडाच्या ' अशा दोनहि 
सकारच्या लावण्या रचिल्या आहेत. ह्याची रचना खुबोध, गंभीर, शब्दाची 
ठवण चागली, गाण्यास योग्य, उपमा अलंकारयुक्त अशी होती. ह्याने रचिळेळी 

शाम खुद्रा... ' ही भूपाळी इतकी उत्तम आहे की, ती आबालवृद्ठाच 
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तोंडी अद्यापि आहे. ह्याच्या लावण्या शृंगारिक, उपदेशपर, वर्णनपर, अश 
आहित. ह्याचा प्रतिस्प्धी जो सगनभाऊ त्याच्य. तोडीस तोड अशा ह्याच्या 
लावण्या आहित. ह्याच्या लावण्या रागदारींत म्हणतात व त्यांच्या चाळी फार 
चांगल्या व कर्णमधर आहित. एकंद्रींत ह्यानें व ह्याचा प्रतिस्पधी सगन ह्याने 
लावणी हा छंद नवा रचून त्याची छाप महाराष्ट्र जनतेवर इतकी पाडली की, 
श्रीमंत दुसरे बाजीराव पेशवे ह्यांस तमाशाचा मोठा नाद लागला व त्वामुळें. 
तमाशा ही संस्था शिष्ट लोकांत मान्य व बरीच प्रिच ज्ञाली. 
---&..-- 
बाळा. 

हा पुण्यांत राहत असे. हा जातीचा शिंपी असून शिवण्याचा धंदा करून 
त्यावर आपलें पोट भरी. ह्याला लावण्या करण्याचा मोठा नाद असे. ' व्यस- 
नेष सख्यम्‌' ह्या न्याचानें होनाप्पा गवळ्याचा आणि ह्याचा स्नेह जडला. दोघांनीं 
मिळन लावण्या रचाव्या व त्यांत शेवटीं ' होनाजीबाळा ' असें जोडनांव घालाव 
फडावर लावण्या म्हणण्यास दोघे मित्र मित्र उभे राहत व म्हणण्यांत वाहवा 
मिळवीत. दोघांचे आवाज गोड व पहाडी, तेव्हां त्यास श्रोत्यांची मने मोहून 
टाकण्यास व प्रतिपक्षावर जव मिळविण्यास वेळ लागत नसे. होनाजी मेल्यावर 
थोड्याच दिवसांनीं हा परलोकी गेला. 

-$96-98- 
प्रभाकर. 

ह्या शाहीराचे पूर्वज रत्नागिरी जिल्हांतील मुरूड गांवी राहत असन. ह्याच्या 
वाडिलां्चे नांव जनार्दनपंत दातार. हे कोंकणप्रांन सोडून नाशिक जिद्यांत गंगा- 
पर येर्थे येऊन राहिळे. ह्याच गांवीं प्रभाकराचा जन्म इ. स. १७६५ सालीं 
झाला. प्रभाकर यास दोन बंध होते; पण दोघेहि ह्याच्या देखत मृत्यु पावले 
प्रभाकराचें पहिलें कुटुंब निवतंल्यावर त्याचा द्वितीचसंबंध मुरुबाडचे साठे ह्यांच्या 
मुलीशीं झाला. नंतर प्रभाकर आपल्या घरांतील मंडळीसह इ. स. १७९० च्या 
खमारास गंगापूर सोडून पुण्यास राहण्यास आला. ह्यास चार मुली व एक मुलगा 
होता. दोन मुळी व एक मुलगा त्याच्या देखत वारला. एक मुलगी घाणेकर यांस 
दिली होती व एक मुलगी पुण्यास इतिहासप्रसिद्ट गंगाधरशास्त्री पटवर्धन ह्यांच्या 
घराण्यांत दिली होती. पुण्यांत आल्यावर श्रीमंत संडेराव रास्ते ह्यांच्या पदरी. 
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शागिर्दपेशांत ह्यास कारकुनाची नोकरी मिळाली. त्या वेळीं इतिहासप्रसिद्ध बाळाजी- 
पंत नातु रास्त्याकडे शार्गिदपेशांत होते. प्रभाकर गोरवणं, सडपातळ व खुट्ढ 
होता. ह्याची राहणी ठाकठिकीची असे. ह्याचा स्वभाव मनमिळाऊ, आनंदी व 
चेनी होता. ह्यास कविता करण्याचा नाद वयाच्या १५१६ व्या वर्षी लागला. 
देवतांच्या स्तुतिपर व वर्णनपर कविता; शृंगारपर लावण्या; श्रीमंत सवाई माधव 
पेशवे यांचा रंग, सर्ड्यांची लढाई, श्री. सवाई माधवरावाचा मृत्यु वगेरे विषयांवर 
पोवाडे ह्यानें रचिळे आहेत. प्रभाकर ह्यानें स्वतः कधो कीर्तन केळें नाहीं व तमा- 
शाहि कधीं केला नाहीं. दादावीर, बचाजी दिवटे, बापु कान्हेरे, महादबा खुतार 
व गंगु हेवती ही मंडळी त्याच्या लावण्या व पोवाडे गात. रामजोशी, होनाजी- 
बाळा, सगनभाऊ वगेरेंच्या लावण्या व पोवाडे यांचा त्यास चांगला परिचय 
होता. महाराष्ट्रांतील हा बऱ्यांपैकीं शाहीर म्हणून याची प्रसिद्धि आहे. हा इ. स* 
१८४३ त वयाच्या ७५ वर्षी वारला. 


र्मध ५७ र-॥- 


परशराम. 

परशराम ह्याचें राहण्यार्चे गांव नाशिक जिल्ह्यांत शिन्नर ताळुक्यांत राजाची 
वावी म्हणून होतें. हा इ. स. १७५४ च्वा सुमारास जन्मला. हा जातीचा शिंपी 
होता. परशरामाचे वडीळ वावीसच राहत असत. परशराम लहानपणीं बापाजवळ 
कपडे शिवण्यास शिकला. आपला निर्वाह तो कपडे शिवून करीत असे. हास 
लिहितां, वाचतां येत असे. हा गोरवर्ण असून देखणा होता. ह्याचा पोषाक साधा 
असे. ह्याची राहणी साधी अतून, हा मितभाषी व विनयशील होता. हा बहश्रत 
होता. रामायण, महाभारत इत्यादि ग्रंथांतील गोष्टी त्यास चांगल्या माहित होत्या. 
देवपूरचे बाबा भागवत ह्याचे गुरु होते. पंढरपूरचा विठोबा त्याची आराध्य देवता 
होती. रामरष्ण नांवाचा ह्याळा एक मुलगा होता. 

लावणी गाणारांमरध्ये 'कळगीवाळे'व 'तुरेवाळे' असे दोन भेद आहेत. 'कलगी- 
वाले' शक्तिउपासक अतून ते शक्ति श्रेष्ठ मानितात. त्यांच्या डफावर उत्सव प्रसंगीं 
शक्तीचं घयोतक कलगी हें निशाण असतें. ' तुरेवाले ' हे परमेश्वर अथवा शिव 
उपासक असून ते शिव श्रेष्ठ समजतात. त्यांच्या डफावर शिव द्योतक तुरा हे 


निशाण असतें, ह्या उभवतां शाहिरांमध्ये मोठी चुरस असते. प्रसंगविशेषीं ते 
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एकमेकांस अपशब्द प्रचर लावण्या म्हणून चिडवितात. त्यांचीं मोठी भांडणेंहि 
होतात. परशराम हा कलगीवाला होता. ह्याळा लावण्या करण्याचा नाद्‌ लहान- 
पणापासन होता. परशरामानें देवादिकांच्या स्तुतिपर, पुराणांतील गोष्टींवर, शुंगार- 
पर, भेदिक वगैरे लावण्या रचिल्या आहेत. ह्याचा तमाशा प्रसिद्ध होता. बडोदे, 
इंदोर ह्या संस्थानिकांकडून त्याला अनेक बश्षिसें मिळाली होतों. त्यानें कोणा- 
पासून इनाम घेतलें नाहीं. तो म्हणे * माझ्या सुईदोऱ्याला ह्यात असो. ' असा 
तो निस्पृह असे. त्याने होळकर, गायकवाड, इंग्रज, देशस्थिति इत्यादि विषयांवर 
अरेच पोवाडे रचिळे आहेत. श्रीमंत दुसरे बाजीराव पेशवे यांची स्वारी एकदां 
कोपरगांवीं गेली असतां, स्वारीबरोबर पेशव्यांच्या पद्रचे तमासगीर सगनभाऊ, 
होनाजीबाळा, धोंडी मेहत्या, बापु डांग्या, मार्तंड इत्यादि होते. ह्या तमासगीरांपुढे 
परशरामार्चे कांही तेज पडणार नाहीं असें कांहींजण म्हणाले, तेव्हां त्यास वावीस 
बोळावणें पाठवन कोपरगांवी आणविळे; परंतु ह्याने त्या सवीवर ताण केली ! 
तेव्हां श्रीमंत त्यास इनाम देत होते, पण तें त्याने घेतळें नाही. असो. महाराष््रां- 
तील नामांकित शाहिरांपेक्ीं हा एक होता. गंगथडीस ह्याच्या लावण्यांची चांगली 
प्रसिद्धि आहे. हा ९० वषीचा होऊन इ. स. १८४४ मध्यें वारला. 
-96-9&*- 
सगनभाऊ. 

सगनभाऊ हा पण्याजवळील संडोवाचें क्षेत्र जें जेजुरी तेथील राहणार. हा 
जातीचा मसलमान होता. ह्याचा जन्म इ. स. १०६० च्या खुमारास झाला 
हा जातीने जरी मसळमान होता तरी ह्याचे स्नेहीसोबती मराठे व ब्राह्मण 
असल्यामुळें ह्याळा मराठी भाषेचें ज्ञान चांगळें होतें. हा शिक्कलगारीचा धंदा 
करून आपला चरितार्थ चालवी. हा ऐन उमेदींत कवन करूं लागल्यावर 
पुण्यास येऊन राहिला हता. त्याच्या वेळचा होनाजीबाळ। शाहीराचें व ह्याचे 
वांकडे होतं. 

ह्याला लावण्या करण्याचा नाद पूर्वववांतच लागला. श्रीमंत बाजीराव ह्यांस 
लावण्या ऐकण्याचा शौक आहे, तेव्हां आपळें कवन आपणच म्हणून त्यांच्या 
कानावर घालावे, ह्या इराद्याने एका मध्यरात्रींच्या खुमारास तो बुधवारच्या 
वाड्याजवळ गेला. पहारेकऱ्यानें मज्जाव केल्यावर त्याची विनवणी करून एक 
लावणी म्हणण्याची ल्याने परवानगी घेतली. मग तंबूरी लावून खड्या खुरावर 
द्यानं अशी एक लावणी म्हटली कीं, ती ऐकतांच श्रीमंतांनी खिडकी उघडली 
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व हातांतील आंगठी ह्याच्या आंगावर टाकून दुसरे दिवशीं ह्याळा भेटण्यास 
सांगितलें. दुसरे दिवशीं हा ती आंगठी घेऊन श्रीमंतांस भेटला. श्रीमंत ह्याच्या 
लावणी म्हणण्यावर फार खुप ज्ञाळे होतेच. त्यांनीं ती आंगठी ह्यास बक्षीस 
म्हणून दिळी, व ते दिवसापासून ह्याला आपल्या पदरीं ठेविळें. द्याचा प्रतिस्पर्धी 
होनाजीबाळा त्रेवाळा होता व हा कलर्गीवाला होता. हें एक त्यांच्या 
चुरशाचें कारण; दुसरें दोघेहि लावण्या, पोवाडे रचणारे; तेव्हां एकाचा मोठेपणा 
डुसऱ्यास कसा पाहूवणार ! आपल्या लावण्यांत एकमेकांस लागतील अशी 
शब्दयोजना त्यांनी केळी आहे. अशा प्रकारें त्यांचा वांकुडपणा आमरणांत 
चालला. सगनभाऊनें देवादिकांवर, क्षेत्रवणनपर, संभोगशेंगार, विप्रलंभशुंगार, 
वगेरे विषयांवर अत्युत्तम लावण्या रविल्या. त्याच्या लावण्यांच्या चाळी फार मजे- 
दार आहित. पुष्कळ लावण्यांस रागदारीच्या चाळी आहेत. रामजोशाशीं ह्याच्या 
लावण्यांची तळना केल्यास जोशीबुवांच्या लावण्या कविता चा दृष्टीनें फार 
सरस. परंतु त्यांच्या चाळी अगदीं साध्या. जोशीबुवा सोलापुरास राहणारे अस- 
ल्यार्ने त्यांच्या चाळी जंगमाच्या पदासारख्या होत्या; परंतु सगन हा पुण्यांत 
राहिल्यामुळे त्यानें अनेक गवयांचीं गाणीं ऐकिलीं होती, म्हणून त्यानें रागदारीच्या 
चाली आपल्या लावण्यास लाविल्या होत्या. पानिपतचा रणसंग्राम, खडकीची 
लढाई वगेरे वर उत्तम पोवाडे ह्यानें रचिळे आहेत. ह्याची कविता श्रेष्ठ प्रतीची 
आहे. त्यांत कवित्व दिसन येतें. ह्याच्या लावण्या बैठकीच्या, फडावरील, 
भेदिक आदि विषयांवर असून श्रोत्यांचे मन मोहून टाकण्याची त्वांत जादु 

. ह्याला ' लाल ' नांवाचा एक मुलगा होता तो ह्याच्या देखत मेल्यामुळे 
हा थोडा खिन्न व उदासीन ज्ञाला होता. ' लाल गया, संसार गया ' हा 
त्यास उद्गेशून त्यानें लावणी रचिळी आहे. महाराष्ट्रांतील नामांकित शाहीरांत 
ह्याची गणना आहे. हा इ. स. १८५३ च्या खुमारास वचातीत होऊन काल- 
वश झाला. 


०९०३०८४७ 
रामा गोंधळी. 


ह्य जातीचा गोंधळी असून गाणें हा ह्याचा धंदाच होतः. तशांत सगनभाऊच्या 
बेठकात राहून ह्यास लावण्या म्हणण्याचे ज्ञान चांगळें लाभळें होतें. ह्याचा 
केठ मधुर, लावण्यांची रचना चांगळी व म्हणण्याची लटक उत्तम, त्यामुळें लोकांस 
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ह्याचें म्हणणें फार पसंत पडे. रामा गोंधळ्यामळें सगनच्या लावण्यांस उत्तम 
प्रसिद्वे मिळाळी. हा नामांकित लावणी म्हणणारा म्हणून ह्याची त्यावेळी प्रसिद्धी 
झाली होती. हो इ. स. च्या १६ व्या शतकाच्या मध्यांत मरण पावला. 


"मडळ 
गोपाळ कृष्ण. 
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हे दोघे बंधू सांगळीचे राहणारे; हे जातीने गोंधळी होते. ह्यांचे कंठ फार मधुर 
असत. लावणी हें जे महाराष्ट्राचे खास गाणें त्यांत ह्या बंधृट्ठयानें चांगळें प्राविण्य 
संपादेळें होते. फडावर्रील लावण्यांपेक्षां बेठकोच्या लावण्या हे फार उत्तम म्हणत 
ळोकरंजन करण्याची हातवटी ह्यांस चांगळी साधली होती. हे ३. स.च्या २० व्या 
शतकाच्या पूर्वाधीत कालवश जाले. 
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बीनवादक 
&€२०५६)६७”० 
क (5023 
सम[खनासंग. 

बीन हें वाद्य सास रजपूतांचें असून त्या वाद्याचा त्यांस विलक्षण शौक असे. 
एका सोन्याच्या नाण्यावरहि राजा बीन वाजवीत आहे असें कोरळें आहे ! समो- 
खनसिंग हे जातीनें रजपूत. राजपुतान्यांत खंडार गांवचे हे राहणारे. ह्यांना बीन 
वाजविण्याचा मोठा नाद. हे नसता नाद करूनच राहिले नाहींत, तर बीन वाज- 
विण्यांत ह्यानी फार परिश्रम करून चांगळा लौकिक संपादिला हेता. त्यावेळीं 
राजपुतान्यांत ह्यांच्या सारखा दुसरा बीनकार नाहीं अशी प्रसिद्धी होती. अकबर- 
बादशहा विद्येचा व कलांचा मोठा प्रेमी. त्याच्या दरबारांत जसा तानसेन 
पहिल्या प्रतीचा गायक्र, तसा पहिल्या प्रतीचा बीनकार दरबारांत नव्हता. समो- 
खनसिंगाचा लोकिक कानावर येतांच बादशहाने ह्यास बोळावन नेलें व आपल्या 
पद्री द्रबारवाद्‌क म्हणून ठेवून घेतळें. ह्यांचे बीनवादन ऐकून बादशहा खुष 
झाला व ह्यांस त्यानें * राजा ' ही पदवी दिली. तानसेन फार मोठा गाचक व बाद- 
शहाची त्याच्यावर सोळा आणे मर्जी. त्यास वाटलें हें रत्न आपलेसें करावें. त्यार्ने 
ह्याशीं दोस्ती जमविली. ' मी पूर्वीचा 1 हेंदूच. पुढे मसळमान झाळो. तसा तं मस- 
लमान होत असल्यास तुला माज्ञी मुलगी देतो. विचार कर. ' असें तानसेन 
ह्याला म्हणाला. समोसनसिंगानें पाहिलें, “हा बादशहाच्या प्रेमांतलळा, 'आपण 
वाटऱ्यास बादशहाची मर्जी आपल्यावर अधिक बसेल, व ह्याशीं नातें जोडल्यार्ने 
आपल्यास मांठाच आधार सांपडेल. अनेक रजपरत आपल्या मुळी मसलमानांस 
इतात; मग ह्यांत काय वावगे आहे! ' ह्यानें आपली अनुकूलता तानसेनास 
कळावला. तानसेनाने ती गोष्ट बादशहाच्या कानावर घातली. बादशहाची 
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अनुमति मिळतांच धर्मीतर करण्याचा विधि ज्ञाळा ! समोखनसिंग बीनकार 
बादशहाच्या रूपेनें नौबदखां बनले. नोबतसांस अनेक रागांत अनेक भुवपदें 
येत होती. ह्याची धुवपद्‌ म्हणण्याची जी तऱ्हा तिला खंडारबाणी असें नांव 
पडळें. अशा रीतीनें बादशहाच्या द्रवारीं नौबतसांचें मोठें प्रस्तच झालें. ह्यांचा 
हात वाजविण्यांत फार मधुर, व्वासंग दांडगा, संडारवार्णारचें नवें वळण, त्वामुळें 
ह्याचा लौकिक फार ज्ञाला. ह्यास दोन मुलगे झाळे. एक रसबीनखां व दुसरा 
रागरसखां. सासऱ्या, जावयास अत्यानंद ज्ञाला; पण दोघेहि स्वभावाने नग्भ 
व त्यांस विद्येचा गर्व नव्हत।. तानसेनानें एक नातू गवई बनविला, तर नौबत- 
सांनें एकास बीनकार केलें. अशा रीतीनें संताते, संपात्ते, यश च आयुष्य लाभून 
नौबतखां इ. स. च्या १७ शातकाच्या पूर्वा धात कालवश क्ाले 


"ण्य री ह 


रसबानखा. 
हा नौबतसांचा थोरला मुलगा, नोबतसां मीयां तानसेनाचे जामात; रस- 
बीनखां हा तानसेनाच्या मुलीचा मुलगा म्हणजे त्याचा नात होय. आजाकडून 
अनेक उत्तम व घराणेदार धुवपदांची ताळीम, व वाडेलांकडून खास-उठल्र-सास 
बीनाची ताळीम. मग ह्याच्या विधेंत कमीपणा कसा राहाणार! हा जातीर्ने 
हुषार व शिक्षण घरचें. मग बीनवादुनांत तो प्रवीण ज्ञालळा यांत नवळ काय 
रसबीनसखांचा हात फार गोड, वाजविणे बिळंपदी, अनेक धुवपदें पाठ; बीनाचे 
सर्व कायदे घरचे; तेव्हां बादशहाच्या दरबारांत याची वाहवा कां न व्हावी! हा 
चांगला भधुपद गायक होता. परंतु वडील बीनकार असल्यानें तो स्वतःस बीन- 
कारच म्हणवून घेत असे. हा फार देसणा होता. हा दीर्घायु होऊन बापाच्या 
पश्यात इ. स. च्या सतराव्या शतकाच्या उत्तराधीत दिल्ली येथें कालवश झाला. 

-96->&- 

सदारंग व अधारंग. 

न्यामतखां व फिरोजखां हे दोघे बंधु दिलीपाते महंमद्शहा चाच्या वेळीं 
(इ. स. १७१९-१७४८ ) उद्यास आले. यांच्या वडिलांचे नांव लाल- 
खांसानी असें होतें. अकबर बादशहाच्या वेळीं प्रसिद्ध बीनकार म्हणन नांवाज- 
ठेले नोबतखां यांच्या वंशांतील हे दहावे पुरुष होत. हे सांसाहेब बीन हें वाद्य 
अप्रतिम वाजवीत. महमद्शहाच्या द्रवारीं तानसेनाच्या वंशांतील धुवपदृगायक 
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जसे दरबार गायक होते, तसें हे बीनकार म्हणून द्रवारवादक होते. पुढें कांहीं 
दिवसांनीं दरबार-गावक, बीनकारादि वादकांस कमी मानूं ळागळे; कारण गाय- 
काच्या गाण्याने जितकें मन तल्लीन होेर्ते तितर्के वाद्यांच्या योगाने होत नाहीं 
वाद्य हे निर्जीव व गावक सजीव असल्यानें निरनिराळे आविर्भाव करून त्यांस 
श्रोत्यांचे मन रंजविण्यास अधिक सोच असते. पुढें द्रबारांत, गायकांच्या गाण्यास 
बीनाची साथ मिळाल्याने गायन अधिक रंजनकारी होईल, या समजुतीर्ने या 
'चीनकारांस गायकांची साथ करण्याची कामगिरी आली. हा आपला अपमान 
आहे, असें बीनकार म्हणूं लागळे. पण बादशहाच्या हुकुमापुढे कोणार्चे काय 
चाळणार ! बीनकार म्हणत, “आम्ही स्वतंत्र बीन वाजवून रंग आणूं.' बादशहास 
तें पटेना. तो म्हणे, तुमच्या वाजविण्याने गावनास अधिक रंग चढतो, तेव्हां 
तुम्ही गायकांच्या मार्गे बसून त्यांची साथच केली पाहिजे. म्हणजे जसे सारंगे, 
पखवाजिथे तसे हे बीनकार साजिंदे; अशी समजण्याची पाळी आली! तेव्हांचा 
वीनकारांनीं गचयांच्या मार्गे वतून त्यांची साथ करण्याचें साफ नाकारिलें. असें 
_ होतांच त्यांस दरबार बंद्‌ ज्ञाला. त्यांनीं दिवाणांच्या घरी जाऊन सर्व मजकूर 
विदित केळा की, “धुवपदिथे गायक जसे तानसेनाच्या मुलांचे वंशज, तसे आम्ही 
बीनकार तानसेनाच्या मुलीचे वंशज. तेव्हां आम्ही त्यांच्या बरोबरीचे असतां 
आम्हांस हे काच म्हणन साजिद बनवितात ! ''“ हुज्र हुकुमापुर्ढ माझा इळाज 
नाहीं. तम्हांस दरबारांत बसतां येणार नाहीं, ' असे दिवाण म्हणाले. तेव्हां 
नाइंळाज होऊन हे दोघे बंधु दिली राजधानी सोडून गेले. त्यांना हजारों धुवपड॑ 


> 
ट्र 


अनेक रागांत थेत होतींच. त्या नमुन्यावर द्यांनीं ख्याळ नांवाची नवीं गाणीं 
अनेक रागांत रचिली. त्यांनी मोठे ख्याल धुवपदाच्या नमुन्यावर रचिले म्हणून 


८. 


त्यांस ' मुंढी धुवपदे ' असें म्हणतात. त्या गाण्यांत बादशहाची स्तुति करून 


संदारंग व अधारेंग अशीं आपलीं टोपण नांवें ह्यांनी घातलीं व.दोन तीन 
वर्षीनीं तीं गीतें दरबारांत आपल्या शिष्यांकडून गावविळीं. तीं ऐकून बाद- 
शाह्या खूष झाला व त्याने ह्यांचा अपराध माफ करून पुनः द्रबारांत मानानें 
बसण्याची. ह्यांस परवानगी दिली. हेंच ख्यालगायनाचे प्रवर्तक व ख्याल 
नांवाच्या प्रबंधाचे कर्ते हेत. मोठे ख्याल म्हणणारे गायक आपली परंपरा ह्या 
सदारंग अधारंगांशीं लावितात, ह्यांच्या वेळेपासून ख्याळगायन शिष्ट समा- 
जांत प्रसुत ज्ञाळें व धुवपद्‌ गाचनाची गोडी कमी झाली. . ख्यालगाचन लोक- 
प्रेयं झाळें हे पाहून ख्याल नांवाच्या नव्या चीजा तयार करण्यांत बऱ्याच 
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लोकांनीं भाग घेतला. सदारंग व अधारंग ह्यांनी अशीं टोपण नांवें आपल्या 
चौीर्जेत कां घातली, ह्याचें कारण माहीत नसल्यानें म्हणा अगर अनुकरण- 
प्रियतेचा मनावर जबरदस्त पगडा बसल्याने म्हणा, पुढील ख्याल रचणारांनीं 
आपली खरी नांव ग॒प्त ठंवून, मनरंग,' 'सबरंग,' “ कोडीरंग ' अशीं टोपण नांवे 
घेऊन ख्याल नांवाच्या चीजा रचिल्या; हल्लींच्या गायकांच्या गाण्यांत ल्या चीजा 
आपणांस दिसतात. प्रथम अशी प्रथा पडण्याचे कारण न समजून ख्यालांच्या 
चीजांत असेंच केलें पाहिजे असा सर्वत्र भ्रामक समज होऊन चसला आहि. 
आपल्या वेळींहि ख्याल रचणारे ' हररंग ' इत्यादे टोपण नांवे घेऊन चीजा 
* रचतांना दिसतात हें ह्याचेच य्योतक आहे 


हसनखां. 


दिल्डीपती महंमदशाहा याच्या वेळीं धुपद्गायन ख्यालगाचनामुळें जें मागें 
पडलें त्याला कारण संदारंग व अधारंग ह्यांच्या चीजा व गायनाची तरकीब 
होच. त्या वेळीं “ आपणांस नवे ख्याल व बीन वाद्य शिकण्याची फार इच्छा 
झाली आहे; तरी आम्ह्यंस शिकविण्यास सदारंग व अधारंग हे जनानखान्यांत 
पाठवावे' अशी विनंति जनानसान्यांतील स्रियांनी बादशहाकडे केलीं 
बादशहानें तसा हकूम दिवाणाच्या मार्फत सदारंग व अधारंग यांस फमांविला. 
पण ' आम्ही जनानखान्यांतीळल ख्ियांस ताळीम देणें कमीपणाचे समजतो, ' असें 
त्यांनी दिवाणास सांगितलें. वजीर म्हणाला 'तुमच्यावर आतां कोठें बादशहाची 
मर्जी प्रसन्न झ्ाळी आहे. ती पुनः बिघडेल ह्याचा विचार करा. ' तेव्हां त्यांनीं 
आपल्या शिष्यांपैकी हसनखां धाडी यास जनानखान्यांत तालीम देण्यास पाठवून 
आलेलें संकट टाळिलें. तेव्हांपासून पुरढे झालेल्या बीनकारांपैकी जे आपणास 
पिढीजात बीनकार म्हणवितात त्यांतले बरेचसे बीनकार हसनखां धाडी यांच्या 
वंशांतील आहित, व फार थोडे सदारंग, अधारंग चांच्या सास वंशांतील आहेत, 
असें जुन्या पिढीतील सभ्य मसलमान गायकवाद्‌्क म्हणत असत. केवळ जाती- 
वरून मोठेपणा मिळत नसतो, अंगच्या विद्येने लोक आजवर मोठेपणास चढले 
आहेत, हें विसरतां कामा नये. 
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उमरावखां 
हा छोटे नोबतखांचा मुळगा. चाला ह्याचा चुळता निर्मळशा याची मलगी 
दिली होती. हा राभपूरचा राहणारा. चाच्या इतका प्रसिद्ध बीनकार ह्याचे वेळीं 
कोणी नव्हता, अशी ह्याची प्रसिद्धी आहे. रामपूरचे प्रसिद्ट बीनकार वजीरखां 
यांचा हा आजा होय. हा इ. स. १८४० च्या सुमारास कालवश झाला. 


-"भा%००>७-5५-- 
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महंमदअल्ली खां. 

प्रसिद्ठध बीनकार उमरावखां यांचा हा भाऊ. हाहि उत्तमांपेकीं बीनकार होता. 

हा बनारसच्या राजाजवळ नोकर होता. हा इ. स. च्या १८५५ चे खुमारास 


कालवशा ज्ाला. 
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सीर नाहर अहमद. 
हा मुसलमानांतील सय्यद्पंथी होता; परंतु ह्याला गायनकळेची फार गोडी 
असून बीन वादने शिकण्याची इच्छा झाळी. बीन चांगळें शिकाववास मिळार्वे 
यासाठीं ह्याने आपलीं धार्मिक मतें बाजूस ठेविळी व दिल्ली वेथें वादन शिक- 
ण्यासाठी जाऊन तेथील एका कलावंत घराण्यांतील मळीशीं लग्न लाविर्ळे. लख- 
नऊचे प्रसिद्ध गायनप्रेमी नबाब वाजद्अलीशहा यांनीं ह्यास आपल्या पदरीं 
ठेवण्यासाठी बोलाविळें. परंतु ह्यार्ने ते पत्करिळें नाही. हा सरळ स्वभावाचा 
होता व प्रेमळ लोकांस हा आपलें वाढून फुकट ऐकर्वात असे. ह्याच्या वेळच्या 
उत्तम बीनकारांत ह्याची गणना कलेत असे. हा इ. स. १८६० चे सुमारास 
कलावश॒ झाला. 
-""%००2४-५-- 
अमीरखां. 
रामपूरचे प्रसिद्ध बीनकार व नबाब हमीद अलीसखां याचे गरू व सासरे 
वजीरखां, यांचे हे वडील. हे उत्तम धुपद्यि गवई व प्रसिद्ठ बीनकार होते. ह्यांस 
अनेक रागांतील पुष्कळशी धुपदें येत असत, हे उत्तम बीनकार म्हणून ह्यांची 
कोति आहे. हे म्हणत कीं, ' अनेक धुवपदे आल्याशिवाय बीनकार चांगला 
तयार होत नाहीं. ! हे इ. स. १८७० सुमारास कालवश झाले. 
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वजीरखां. 

हे सदारंगाच्या घराण्यांतील असून सदारंगापासून पांचवे पुरुष होत. ह्याच्या 
वडिलांर्चे नांव अमीरखां. अमीरखां हे गवड व बीनकार होते. वजीरखां आपल्या 
वडिलाजवळ बीन वाजविण्यास शिकले; ह्यांस अनेक रागांत अनेक धुवपदें येत 
असत. ह्यांच्यासारखा बीनकार हिंडुस्थानांत ज्ञाला नाहीं असा ह्यांचा लोकिक 
आहे. अनेक रागांचें त्यांस मार्मिक ज्ञान होतें. ह्यांच्या गुणावर भळून रामपूरचे 
त्यावेळचे मरहूम नवाब हामीदभलीखां यांनीं ह्यास आपले गुरु व द्रबार गव- 
इंहि केळे. मोठी गुरुदक्षिणा दिळी व ह्यांस रामपुरास ठेऊन घेऊन तेथील रहि- 


%. धळ. व क की 
पि ___ वाशी केले. पुढें कांहीं दिवसांनी ह्यांच्या मुळीशीं लम्न लावून ह्यास आपले श्वशर 


केले! वजीरखांस नवाबसाहेबांनीं नोठें उत्पन्न करून दिलें. ह्यांचा स्वभाव मोठा 
मानी होता. ह्यांनी फारसे कोणास शिकविले नाही. नबाबसाहेबांच्या आग्रहा- 
वरून कांहीं अवघड रागांची माहिती, व कांहीं वस्तादी चीजा, प्रस्तुत लेस- 
काच्या वडिलांचे परमस्नेही पं. विष्ण॒ नारायण भातसंडे यांस मात्र शिकविल्या. 
ह्यांचा हात फार मधुर व वाजविण्याची शेळी फार गोड व विलक्षण होती. ह्यांनी 
आपल्या प्यारखां नांवाच्या मुळास बीनवादनांत तवार केलें होते. पण तो तरुण- 
पणीं ह्याच्या देखतच वारला. त्या दुःखामुळें हे इ. स. १९२६ च्या सुमारास 
वारले. असा बीनकार व कलामिज्ञ ईश्वराच्या रपेनें केव्हां निपजेळ तो निपजो. 
०९9२००४७०२ 
अलीहुसेनखां. 

गायनविर्दधेत नांवाजलेल्या अशा एका घराण्यामर्व्ये ह्याचा जन्म झाला. ह्याचे 
वाडवंडीळ लखनो येथें रहातं असत. हे एंकंद्र तिघे बंधू होते. अलीहुसेन, 
इंनांयत ठुसेन व महंमद हुसेन. रामपूरचे बहादर हुसेनसां हे ह्याचे गुरु होत. त्यांचे- 
पांशीं हे बीने शिंकले. हे एक उत्तमांपेकी बीनकार होऊन गेळे. याशिवाय हे 
गातहि अंसतं. ह्याचे गाणें ख्याठियांच्या पदूर्तारचें होतें. ह्याचा नांवळोकिक 
झाल्यावर हे मुंबईस गेळे होते व तेथें ह्यांचा बरेच दिवसं मुक्काम होता. तेथें 
ह्याची फार वाहवा झाली. मुंबईहून मग पुढें हे बडोयास गेळे व तेथें गायक- 
वाडींत नोकर झाले. 

हे दिसण्यांत मोठे देखणे होते. ह्यांची रहाणी एखाद्या अमीराप्रमाणें मोठ्या 
थाटोची असे. ह्या दोनहि गुणांमुळे याची कोणावरहि चटकन छाप बसे; वः 
ह्यांचेबद्वळ अनुकूळ ग्रह होई. ज्यांचा जनतेशीं संबंध येतो व त्यांच्या अनुकूलः 
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ग्रह्मवर धेययाची मिळकत अवलंबून असते, अशांना व त्यांतल्या त्यांत केवळ 
शोकाच्या व मनरंजनाच्या विषयाच्या धंदेवाईकांना अशा तऱ्हेची देणगी असणे 
फार फायद्याचे असतें; परंतु सर्वांना ती लाभणें शक्य नसतें. अललीहसेन 
सारखे भाग्यशाली विरळाच ! 
प्रासद्धू बांनकार वंदभल्ली व अल्लोडुसेन यांच्यांत तरतमभाव पाहं लागळे तर 
कोण पहिळा व कोण दुसरा ह्याचा निर्णय हेणार नाहीं. कोणी एकास पहिला 
नवर द्यावा, तर कोणी दुसऱ्यास. ह्यानीं कोणास बीन शिकविले नाहीं. गंडा 
बांधण्याचें कबूल केल्यावर ह्यानी आपळा धाकटा भाऊ महमद दसेन ह्यास बीन 
न्या नाखशीने शिकविले! कांहीं थोड्यांस सतार शिकविली. ह्याच्या गुरूनें यास 
बीन शिकवेल पण खुरसिंगार हें वाय वाजविण्वास शिकविले नव्हतें! एकदां हे मंब- 
इस असतां एका प्रसिद्ठ सतारियाचा मजरा ठरला. तो ऐकण्यास हे गेळे होते. 
ठे बीनकार तेव्हां तो सतारिया साहजीकच थोडा चपापला. तेव्हां ते पाहून 
तीं तो वाजवीत असतां 'गांधारची तार नीट लावा, ' असे म्हटलें. त्याबरोबर 
भविकच घाबरला व त्यांचें वाजाविणें जमावे तसें जमलें नाहीं. दुसर्‍या 
एका वेळी अल्लीहुसेनचे गाण्याचा मजरा ठरला, कारण हे चांगळे गातहि असत. 
त्यावेळ त्या सतारवाल्याची साथ करणारा तबठलर्जाच ह्यांच्या साथीस आळा 
हता. ह्याच्या बोलण्याने सतारवादनाचा बेरंग ज्ञालळा होता; हें त्या तबल- 
च्या चांगळे ध्यानांत होतें! गावन खुरूं झाळें. तबळा वाजवून तो साथ करूं 
लागला, पण समेवरच थबेडइंना ! एकदोन आवर्तने ज्ञाळीं, तेव्हां सांसाहेबानीं 
तबळलजीस न्हटळे, 'भाई, द्रवाजा सोलो; तेव्हां तबळजी ह्यांस हंसत म्हणाला 
मांयां गंधारका तार अटक रही हे! ! ' मग मीवयांनीं त्याची अर्जव केल्यावर 
गाण्याचा बेरंग होण्याचें टळळें. अशा गोष्टी अनेकवार घडतात. पण त्याची 
नोंद कोण ठेवतो. ह्यांत कलावंताच्या मनाची ठेवण कशी असते दासवि- 
ण्याचाच हेतु आहे. ह्यांत कोणास दोष देण्याची इच्छा नाहीं. हेइ. स. च्या १९ व्या 
शतकाच्या उत्तराधीत कालवश झाले 
याशा 
१*. ४१ 4 
बढअहाखा 
हा मसिट्ट बीनकार हसनखान धाडी यांच्या वंशांतला. हिंदुस्थानांत जे 
सिद्ध बीनकार होऊन गेले त्यामध्ये ह्याची गणना होते ह्याचा हात फार गोड 
च वाजावण आते मधुर होतें. ह्याने कोणास बीनाची तालीम दिली नाहीं 
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तथापि अलीकडील बीनकार “आपण बंदे अल्लीखांचे शिष्य' म्हणून सांगतात! ह्यांची 
वागणूक बरीच अव्यवस्थित. असे. हा शिंदे सरकारच्या पद्रीं होता. तेथून खुट- 
ल्यावर मुंबईस गेला व कांहीं वष तेथें राहून पुण्यास आला. हा मरेपर्यंत भरसिद्ध 
नायकीण ्नन्ना द्याचेजवळ होती. ग्वालेरचे प्रसिद्ध गवयी हदूसां ह्याची मुलगी 
ह्यास दिली होती व प्रसिद्ध धुवपादिये जाक्कादेनखां हे चाचे जावई होते. चाला 
एक भाऊ होता. हा शेवटीं पुण्यास इ. स. १८६३ चे सुमारास वारला. पुण्यांतील 
नव्या पुलाजवळील दुर्ग्यांमध्ये ह्याचें थडगे आहे. 
र्‍ापा*%*ट--ा 
बळवंतराव भेय्या. 
श्रीमंत जयाजीराव महाराज शिंदे यांचे हे दासीपुत्र. हे स्वभावाने सरळ व 
शांत असत. तसेंच हे मोठे धर्मनिष्ठ होते. ह्याना गायनाचें फार प्रेम असे. बंदे- 
अललीसां यांजपाशीं हे बीन वाजविण्यास शिकले होते. हे कविताहि करीत असत. 
ह्याचा हात फार गोड असे. ह्यास मूलबाल कांहीं नव्हतें. गाचकवाद्कांना ह्यांचा 
मोठा आश्रय होता. मोठ्या हुद्यावर असतांहि, ह्याचें वर्तन सभ्वपणाचें असे. हे 
मोठे मनमिळाऊ असत. हे स. १९२५ चे खुमारास ग्वालेरीस वारले. 
-96->8"- 
| 0 कवन कर 
हा इंदूरचा राहणारा. हा आपणांस बंदेअर्लासांचा शिष्य म्हणवीत असे. हा 
राजपृतान्यांत एका संस्थानांत कांहीं दिवस नोकर होता. नंतर निर्वाहासाठी. महा- 
राष्ट्रांतील प्रसिद्ध शहरीं हा मुजरे करीत फिरत असे. हा बीन वाजविण्यांन बरा 
होता. इंडुरांत यांच्या देखत याचा मुलगा वारल्यामुळें याला धक्का बसला व पुढें 
हा अधाँगवायुर्ने इ. स. १६२७ चे सुमारास वारला. 
क र्‍ापाश'र--ा 


सोलाबक्ष. 
हा बरींच वेष दृलषिणेंत होता. हा बर्‍्यांपेकीं गायक व बीनकार होता. 
हा पुढें बडोद्यास गेल्यावर तेथें 'ह्यास राजाश्रय मिळाला. हा तेथें बीनकार 
म्हणून प्रसिद्धीस आला. श्रीमंत सवाजीरावमहाराज ह्यांच्या आज्ञेनें तेथें ह्यानें 
एक गायनशाळा काढिली. त्या शाळेसाठी कांहीं पुस्तकेंहि ह्यानें लिहिली. 
ह्यानें आपली एक स्वतंत्र नोटेशनपद्दति काढली. गायनामध्यें बहारराग ह्याच्या 
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आवडीचा असे. हा स्वभावानें सरळ होता. या कलेमध्यें बरेंच प्रावीण्य ह्यानें 
संपादन केळें होतें; अशी लोकांची समजूत आहे. श्रीमंत सयाजीरावमहाराज 
गायकवाड यांची याच्यावर बरीच मर्जी असे. बडोद्यांत गायनकलेची गोडी 
उत्पन्न करण्यास ह्य बराच कारणीभूत झाला. ह्याला संतती असून ती या कलेत 
बरीच प्रवीण आहे. ह्यानें आपल्या एका मुलास श्रीमंताच्या हुकमानें विळाय- 
तेस पाठवून संगीतप्रवीण करून आणिले. ह्य इ. स. १९१० चे सुमारास 
कालवश झाला. 
734 
दत्तोपंत फडके 
हे जमसिंडीचे राहणारे. गणेशपंत म्हणून ह्यांना एक बंधु होतें. हे दक्षिणेत 
जाऊन रुद्रवीणा शिकून आले होते, व पुढें हे रुद्रविण्यामध्यें आपल्याकडील 
'राग वाजवीत. ह्यांचा हात हें वाय वाजविण्यांत तारीफ करण्याइतका गोड 
नव्हता असें नाहीं, असें त्यावेळच्या तज्ञांचे मत आहे. हे ताळांत फार पक्के 
होते. हे जव्हार संस्थानांत नोकर होते व तेथेंच इ. स. १९२३ च्या सुमारास, 
वयाच्या ८१ वर्षी कालवश झाले. 
0 ब्ला 
जमालुद्दिनखां. 
हा बडोयांच्या रियासतीपेकीं एक बीनवादक आहे. हा बेऱ्यांपेकी बीनकार 
आहे. ह्याचा हात साधारण बरा आहे. 


-8€6-96- 
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वहादखा. 
हा इंदोर संस्थानापैकीं असून बीन वाजविण्यांत बराच प्रसिद्ध आहे. ह्याचे 
वाजविणे चांगळें आहे. 


(1 .. 
लताफखा, 
ह बीनकार इंदोरचा राहणारा. आजकालच्या प्रसिद्ध बीनवाद्कांत ह्याचा 
समावेश होण्यासारखा हा ह्या कलेंत प्रवीण आहे. 


5५8&-9& (6>4 ्ा 


ऱ्यांचा इतिहास. १४९ 


मुस्रफखां. 
हा अलवारचा राहणारा. हा बीनकार म्हणून प्रसिद्ध आहे. ह्याच्या हातांत 
चांगळी गोडी आहे. हा अलवार संस्थानचा नोकर आहे. 
"पाक डा 
ससजीदखां. 
हा बीनकार इंदूरचा राहणारा. ह्याची बीन वाजविण्यांत बरीच प्रसिाद्वे आहे” 
ह्याचा हात गोड आहे. 
-*9& -> (टा 


(5.1 री 
करसानखा. 
हा बीनकार इंदूर संस्थानांतील. ह्याचा हात बऱ्यापेकीं आहे. हा हल्लींच्या 
प्रसिद्ध बीनकारांत मोडतो. 
/2३ 91 1 
सा[दकअलहाखा. 
हा अलवारचा राहणारा असून त्वा संस्थानचा नोकर आहे. तेथील चांगल्यां- 
पैकीं हा एक बीनकार आहे. 
-.94-98*- 


दामोदरपंत मालपेकर. 
हे गृहस्थ असून रेल्वेमध्ये नोकर होते. हे नेहमीं मुंबईस रहात असत. हे धंदे- 
वाईक बीनकार नसून देखील हे वाय फार उत्तम वाजवीत. ह्यांचा स्वभाव 
“साधा व सरळ होता. कोणी अनोळखी बीन ऐकण्यास आला असतां हे त्यांस 
बीन वाजवून दाखवीत असत. हे इ. स. १५१५ च्या सुमारास वारले. 
-ा"ा%*३७-५ा 
32. (७ क 
सगंशराव तंलग. 
हे ग्रह्स्थ मुंबई हायकोर्टात नोकर होते. आतां पेन्शनर आहेत. हे कारवार- 
कडचे राहणारे. ह्यांना बीत वाजावेण्याचा मोठा नाद आहे. ग्ृहस्थमंडळींत हे 
बर्‍यांपेकीं बीनकार असा ह्यांचा लौकिक आहे. ह्यांचा न्याय व वेदांताचा अभ्यास 
फार आहे. त्यामुळें ह्यांनी संगीतावर्रील ग्रंथ फारसे वाचले नाहींत असें म्हणतात. 
'परमतसहिष्णुता ह्यांच्यांत कमी आहे. ' संगीत रत्नाकर ' ग्रंथ ह्यांनी संपादित 
केला असल्यानें तो ग्रंथ ह्यास कळतो, असें मानणें चुकीर्चे होणार नाहीं. 
लेखांत व भाषंगांत हे बरेच निभीड आहेत. 
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सतारवादक. 

2868-इछ€ 

० 

फिरांजखां. 

प्रसिद्ध सरदार, गायनप्रेमी व शास्त्रकार अमीर स्रशरू यांचा हा वडील मुलगा, 

सास गळा अनुक्कूळ नाहीं असें जाणून अमीर खुशरूनें ह्याच्यासाठीं नवें वाय 
तयार केलें. खशरूच्या वेळीं जी वीणा होती तिळा म, सा, प, सा असे ध्वाने. 
उत्पन्न करणाऱ्या चार तारा असत. त्वांपेकीं सा स्वराचा ध्वाने उत्पन्न करणारी 
एक तार ठेऊन दुसरी त्या व्वर्नाची तार त्यानें काढून टाकिली. असा तारेच्या 
खख्येंत फरक केला, व तारांचा क्रम बदलला. वीणेस अचल म्हणजे मेणांत 
बसविळेले पडदे असत ते त्यानें चल ठोविले, व पडय़ांची संख्या वाढविळी. अशा. 
प्रकारें नवे तयार केलेले वाद्यास त्याच्या तारांच्या संख्येवरून सेः तार असें नांव 
दिलें व त्यांत वाजविण्याच्या गती स्वतः तयार करून त्या मुलास वाज- 
विण्यास शिकविल्या. त्या गतीवर त्यानें ज्या चीजा रचिल्या तेच चललत्या 
लयीचे ख्याल हेत. गुरु असा कल्पक व हुषार, तेव्हा शिष्य तेव्हांच वादन- 
कळेंत तयार झाला. वाद्य नवें, वाजावेणें मध्र; मग काय समाजांत ह्याची 
वाहवा होऊन तिचा प्रचार सर्वत्र झाला. हा अमीरपुत्र असल्यानें श्रीमंत, 
तेव्हां करमणुकीचे साधन म्हणून सतार वाजविण्याचा हानें अभ्यास केला 
होता; तसेंच वाडिलास संगीत विद्या उत्तम चेत असल्याने आपणास ता येते, या. 
प्रसिद्धीसाठी ह्यानें तो अभ्यास उत्तमप्रकारे केला होता. हा वादक इ. स. च्या; 
१५ व्या शतकांत होऊन गेला. 

---*--- 

मसजीदखां. 

प्रसिद्ध शूर सरदार व संगीतप्रवीण अमीर खुशरू याचा हा डुसरा मुलगा. 

ह्यास बापाने आपण कल्पकतेनें नवें तयार केलेलें वाय जें सतार त्यांत प्रवीण' 
केलें. मसजीद्सां हा बुद्रिमान्‌ असल्यानें बापापासून मिळविलेल्या ह्या वादनकळेंतः 
.वरीच सुधारणा करून आपला हा नवा बाज त्यानें समाजांत प्रचलित केला. तो 
अद्यापि 'मसीद्सानीबाज'असा ह्याच्या नांवाने सतारवाद्कांत प्रसिद्द आहे.आलाप- 
दारी वाजविण्यांत ह्याची फार प्रसाठ्रे असे. गत, तोडा तर हा उत्तम वाजवीच. 
अशा प्रकारें दुहेरी बाज हा वाजवी. ह्याची शिष्यशासा फार मोठी होती. याने 


यांचा इतिहास १परे 


आपल्या मुलास ह्या कळेंत चांगळें तवार केलें हेत. ह्याच्या वडील भावाचें नांव 
फिरोजसां. राजद्रबारीं प्रतिष्ठा, घरची श्रीमंती; तेव्हां करमणूक कांहीं पाहिजे, 
शिवाय वडिलांनी शिकविलेळी विद्या हस्तगत करून त्यांत खुधारणा केल्याचा 
डोळ मारण्यासाठी ह्यानें मोठी मेहनत घेऊन त्या कळेंत प्राविण्य संपादिले ठोतें, 
व वडील भावावर ताण करण्यासाठी द्यानें तींत खुधारणा करून नवा बाज 
काढिला. हा इ. स. च्या १५ व्या शतकांत कालवश ज्ञाला. 
बहाडुरखां. 
हा मसजीद्सांचा मुलगा. मसजीदसांनें सतारीचा नवा बाज काढिला, व त्यांत 
आपल्या ह्या मुलास चांगळा तरबेज केला; मुलगा हुषार, मेहनती व बुद्धिमान 
असल्यानें बापाचा नवा बाज त्यानें समाजांत फेळाऊन दिला. अशा रीतीनें 
सतार हें नवें वाय व मसजीद्खांनें काढिळेलळा नवा बाज लोकांत फार प्रिय ज्ञाला. 
ह्याची शिष्यशासा मोठी असल्यामुळें सतारवादून सह्जींच चोहोकडे पसरले. 
हा इ. स. च्या सोळाव्या शतकांत झाला. 
-"ण%०>-भाा 
दुलहनखा. 
हा बहठुरसांच्या बहिणीचा मुलगा. ह्याला बहाठुरसानें सतारवादनांत तर- 
घेज केळे. हा मोठा अभ्यासू असल्यानें ह्यानें ही कळा थोड्या दिवसांत 
आत्मसात केली; त्यामुळें वादक म्हणून द्याचा लोकिक फार झाला. ह्याची शिष्य- 
शासा मोठी होती. ह्यानें आपळी मुलगी रहीमसेन नांवाच्या एका सेनिये घरा- 
ण्यांतीळ हुषार इसमास दिली व आपली वाद्‌नकळाहि त्यास शिकविली. हा 
इ. स. च्या १६ शतकाच्या उत्तराधीत झाला. 
-96->&- 
रहीमसेन. 
हा तानसेनाच्या घराण्यांपैक्री होता. हा मोठा चलाख, बुद्दिवान्‌ व मेहनती 
असल्यानें तो सतारवादनकलेमध्यें पारंगत ज्ञाळा. ह्यांच्या घराण्यांत रबाबवादून 
परंपरागत असल्यानें त्यांत हा प्रवीण ह्ञेताच; पण आपल्या बायक्रोच्या माहेरा- 
कडून मिळाळेळी सतारवादनाची ही नवी विद्या ह्यानें थोडे दिवसांत आपलीशी 
केळी. अशा रीतीनें ह्या वेळेपासन सतारवादन तानसेनाच्या वंशांत शिरले. 
हा इ. स. च्या १७ व्या शतकाच्या पूर्वार्धात ज्ञाळा. 


> ७2725. 
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क (4 र 
नारा अपाजा भावे. 

श्रीमंत नानासाहेब पेशवे ह्यांच्या पद्रीं हा होता. हा सतार हें वाय उत्तम 
वाजवीत असे; तें वाद्य वाजविण्याची ह्याची तयारी विलक्षण असून ह्याचा हात 
फार गोड होता. 

-8- 
बाळाजीपंत. 

श्रीमंत राघोबादादा पेशवे ह्यांच्या पद्रीं हा होता. हा सतार वाय फार तयारीने 

व उत्तम वाजवीत असे. ह्याचें वाजविगें गोड असे. ह्याला द्रमहा पगार ५०० 


रु. होता असें सांगतात. 
य ता 


नबाब गुलाम हुसेनखां. 
हा दिल्लीचा राहणारा. गततोडा व रागदारी या दोनहि प्रकारच्या वादनांत हा 
फार प्रवीण होता. हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या पूवीधीत काळवश झाळा- 
र्‍ाग्ण००2-- 
गलामरझा. 
हा लसनऊचा राहणारा. हा उत्तमांपेकी सतारिथा होता. ह्याने आपला एक 
स्वतंब्र चाज काढिला. तो बाज अतायी लोकांना फार आवडतो असे म्हणतात 
ह्यांत निवमांचें फारसें बंधन नसते. त्याच्या गती ठुंबररांच्या तऱ्हेवर असतात. 
त्यांत 'ठोंक' व 'झाळा? यांना योग्य स्थान नाहीं. मोठाले उस्ताद लोक तो बाज 
वाजवीत नाहींत व मार्मिकांस तो आवडत नाही. हा इ. स. च्या १९ व्या शत- 
काच्या पूर्वाधीत मरण पावला. 


-.96-9&- 
| गुलाम महमद. 
हा बांध्याचा राहगारा. हा सतार उत्तम वाजवात असे. याच्यासारखी 'ठोक' 
फारच थोड्यांना साधळी होती, असें त्या वेळच्या तज्ञांचे 
फार तयार होता व लयीलाहि तो ठीक होता. हा बळ 
च्या खुमारास वारला. 


ज्ञांचें मत होते. ह्याचा हात 
रामपूर चेथें इ. स. १८५५ 


२%७>&&5 
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सज्जादहुसेन. . 
हा गुलाम मह॑मद्चा मुलगा. सतार हा आपल्या बापाजवळ शिकला. हे वाय 
वाजविण्यांत याची तवारी फार असे. लयीलाहि हा फार पक्का होता. बाप 
वारल्यावर हा कलकत्त्यास गेला व खुरेंद्र मोहन टागोर यांचे नोकरींत राहिला. 
हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या उत्तर अ्धोंत कालवश झाला. 
५(७००२७० 
4 
बाबु इसराप्रसाद. 
हा बंगालचा राहणारा. हा प्रसिद्ध बाबुराम सहाईंचा मुलगा. त्या वेळच्या उत्तम 
-सतारियांमध्ये हा ्रेष्ठ म्हणून ह्याची प्रसिद्वि होती. हा इ. स. च्या १५ व्या 
शतकाच्या उत्तराधात कालवश झाला. 
-व्>् 
वाजपया. 
हा आपणास प्यारसां, जाफरसां यांचा शिष्य म्हणवीत असे. हा दोन 
मिजराफींनीं सतार वाजवीत असे. ह्याचा हात गोड होता; परंतु रागदारी वाज- 
विण्यांत त्याचें विशेष प्राविण्य नव्हतें; अर्से त्यावेळच्या लोकांचें मत होतें. हा 
इ. स. १९ व्या शतकाच्या उत्तराधात कालवश झाला. 
१ 93 
सनवबहा. 
हा प्यारसाचा शिष्य होता. हा फरुलाबाद येथें रहात असे. सतारवाय 
चाजविण्यांत ह्याची फार प्रसिद्धि ह्लेती. इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तरार्धात 
हा कालवश झाला. 
-५9&-95 न्न््न्च्कि 


घसीटखां. 
हा हेद्रसांचा शिष्य. हा चांगल्यांपैकीं सतारिया होता. ह्याचा हात फार तयार 
होता; व हा लवींत पक्का होता. हा इ. स. च्या १५९ व्वा उत्तर अधांत कालवश झाला, 
य्य 
कुतुबअही. 
हा बरेंळी येथील राहणारा. हा आपणास प्यारसाचा शिष्य म्हणवीत असे. हा 


सतार बर्‍्यापेकीं वाजवी. हा इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तर अधांत कालवश 
* झाला. 


््ट्ण्य्ड 
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4 
नॅंबाबक्ष 
हा आपणास गुलाम महमद्चा शिष्य म्हणवीत असे ह्याचा हात सतार- 
पाढुनात फार तयार व गोड होता, हा इ. स. च्या १९ व्या शतकांत होऊन गेला. 


-:96-9&8- 

क्ल 4 

हुसनखा 
हा रहिमसेन ह्याचा पट्टशिष्य होता ह्याने गुरूची सेवा मनोभावे करून गरूस 
प्रसन्न करून घेतळे व सतारवादनकलेमध्यें हा प्रवीण ज्ञाळा ह्यास इग्धतसेन 


लालसेन, व न्यामतसेन असे तीन पुत्र होते. तेहि ह्या कळेंत चांगळे प्रवीण झाले 
हा जयपुरांत राहत असे. हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या पूर्वार्धात ज्ञाला. 

3>-&& 

इभ्रतसेन 

हा परासद्ध सतारवादक हुसेनखांचा मुलगा. वापानें ह्याची हुषारी व विद्या 

शिकण्याची होस व अभ्यासाची चिकाटी पाहन ह्यास सतारवाद्नकळला मना- 
पासून शकविला. त्या विधयेंत ह्याचा लोकिक फार ज्ञाला. अनेक राजेरज- 
वाड्याकडून ह्यास बोलावणी येत. स्वभावानें हा फार नसर व मनमिळाऊ होता. 
हया विद्येवर ह्यानें चांगळे पेसे मिळावेळे व लोकीकहि उत्तम संपादिळा. ह्याची 
शष्यशाखा मोठी होती. ह्याची राहणी फार डोलदार होती ह्यास दोघे भाऊ होते 
ही नहमा जयपुरांत राहत असे. हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या उत्तर्‌ 
अधोत होऊन गेला 

-'96-98- 


हाफीजखां 
पासिद्ध इस्रतसेन यांचा हा शिष्य, इम्रतसेनाचा लोकीक फार म्हणन हा जय” 
पुरास त्यांजकडे शिकण्यास गेला, त्या विर्थेत हा चांगळा वाकब ज्ञाळा. राज- 
पुतान्यांत इम््रतसेन व त्यांचे शिष्य ह्यांचा ह्या कलेबद्दल लोकीक फार आहे. त्या 
बाजूचा कोणताहि सतारिया आपली गुरुपरपरा इम्भतसेनाशीं नेऊन मिडवितो ! 
हा इ. स. च्या १९ व्या शतकाच्या असंरास कालवश झाला. 


९ 


यांचा इतिहास. १५५: 


बिच्चूखां. 
हा उत्तर हिंदुस्थानांतून साताऱ्यास आला, ह्याच्या सतारवादनाच्या गुणामुळे 
ह्यास महाराजाकडे नोकरी मिळाली. तेथें असतांना सातारचे रहिवाशी मटांगेः 
हांस त्यांने सतार शिकविली. कांहीं वर्षांनीं पुण्याचे डॉ. विनाकराव लिमये: 
ह्यांनीं त्यास पुण्यास आणिले. पुण्यास आल्यावर ह्यार्ने डॉ. विनायकरावासः 
सतार शिकविली. ह्याच्या वेळीं सतार वाजविणारा ह्यासारसा नव्हता, अशी ह्याची 
ख्याते होती. हा इ. स. १५६ न्या शतकाच्या उत्तर अर्धोत दिवंगत ज्ञाला. 


विष्णुबुवा सटांगे. 
हा सातारचा राहणारा. हा बिच्चूसांजवळ सतार शिकला. ह्याच्या घराण्यांत 
गायनविद्येची गोडी फार. त्या वेळच्या चांगल्या सतार वाजविणारांत हयाची 
गणना असे. हा इ. स. च्या १५ व्या शतकाच्या उत्तर अरधोत होऊन गेला. 
"645688- 
डॉ. विनायकराव लिमये 
हे पुण्याचे राहणारे असून सरकारी नोकर होते. हे मोठे गायनप्रेमी 
होते. साताऱ्यास बिच्चखां असतां त्याचा लॉकिक ह्यांचे कानांवर आला. 
तेव्हां त्यास डॉक्टरसाहेबांनीं पुण्यास बोळाविळें व त्याजपाशी सतार शिकण्यास 
सरवात केली. ह्यांनी सतारवादनाचा परिश्रमपूवक अभ्यास केला. प्रसिद्ध सता- 
स्थि आण्णा घारपुरे हे ंद्यचेच शिष्य असें ठोक म्हणतात. हे रसिक असल्या- 
कारणानें ह्यांचेकडे वारंवार मैफली होत असत. हे हाताचे उदार होते. हे इ. स.. 
१८७५ च्या सुमारास कालवश झाले. 
-""०%०*2४-*णा 
नागेशभट काशीकर. 
हे काशीस रहात असत. पण हे मूळचे दक्षिणी. ह्यांनी सतारवादनाचा 
अभ्यास कोणापाशीं केळा हे समजत नाहीं. हे महाराष्ट्रांत दोनचार वेळां 
आले होते. ह्यांच्या वादनाची तारीफ तज्ञांमध्यें फार होती. हे महाराष्रांतन 
काशीस गेले, ते तेथेंच इ. स. च्या १६ व्या शतकाच्या उत्तराधोत दिवं-- 


गत झाले. 
52-59 ०३०८६४ 


१५६ संगोतशास्त्रकार व कलावंत 


आष्टीवाले. 

हे उज्जनीचे सरदार. ह्यांचा सतार वाजविण्याबद्वूळ मोठा : लौकिक होता. 
'हे स्वभावाने मोठे उमदे वे मोठे ममज्ञ होते. गुणी लोकांचा सत्कार करण्या- 
बद्ल ह्यांचा ख्याति असे. बिळंपद्‌ व गतक़ाम ह्या दोनहि बाजांत हे प्रवीण 
असत. हिंडुस्थानांतीळ संगीतप्रसिद्द शहर ग्वाल्हेर त्याच्या लगत्याळा उज्जन 
असल्यानें अनेक गुणी लोक ह्यांच्याकडे जात. श्रीमंत व सरदार घराण्यांत 
'इतका गुणी मनुष्य झाला नाहीं असा ह्यांचा ह्या कळेवद्वळ लोकरिक आहि. हे इ. 
स. च्या १९ व्या शतकाच्या उत्तराधात द्विंगत ज्ञाले. ह्यांचे चिरंजीव भय्या- 
साहेब हेहि आपल्या वडिलाच्या लौकिकास साजेळ अशा प्रकारचे सतार- 


चाद्‌क आहेत. 
>><&<« 
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जिवनजी महाराज. 
गुर्गर जातीचे हे धर्मगुरु होते. हे सदा मुंबईस राहत असत. हे सतार वाज- 
विण्यांत फार प्रवीण होते. ह्यांची सतार घेऊन सामान्य मनुष्यास ती वाजवितां 
येणें शक्‍य नव्ह्ते, कारण ह्यांच्या सतारीच्या तारा तशाच मोठ्या जाड असत. 
हे सधन असल्यानें अनेक उत्तम उस्तादांजवळ सतारवाद्नकळा शिकणें 
ह्यांस शक्य झालें, ह्यांचा हात फार गोड असे. बिलेपद्‌ व गतकाम ह्या दोनहि 
पक्कारांत हे निष्णांत हेते. हे बुद्धिवान व मोठे मार्मेक होते. कोणताहि संगीत 
कलावंत मुंबईस आला, तर त्याची हजिरी ह्यांच्या घरीं लागावयाची. हे गुण- 
आहक व सधन असल्यानें कलावंतांच्या गुणाप्रमाणें हे त्यांस बिदागी देत. त्यामुळें 
ते लोक संतुष्ट होऊन जात. ह्यांनी कांहीं जणांस सतार शिकविली. ह्यांचा 
स्वभाव सरळ व मनमिळाऊ; तर्सच हे कलेचें मर्म जाणते व स्वतः उत्तम 
वाजविणारे असल्यानें ह्यांचे नांव मुंबई शहरांत फार महशूर झालें होते. हे इ. 

“स. 9९ व्या शतकाच्या उत्तराधात दिवंगत झाले. 
०१80६-)6- 

विश्वनाथबुवा काळे. 
» हे फार वष मुंबईस असत. गुजराश्यांचे गुरु जिवनजी महाराज ह्यांच्याजवळ 
हे सतार शिकले. हे स्वभावाने फार सालस असत. ह्यांना गर्व कसा तो माहीत 
"नव्हता. वाटेल त्याला वाटेल तेव्हां हे आपली सतार वाजवून दाखवीत. मुंबईस 


यांचा इतिहास. १५७. 


हे मुखत्यार वकीली करीत असत. तबलावादन, सतारवादनं ह्यांवर ह्यांनी पुस्तके 
लिहून प्रसिद्ध केलीं. 'संगीतदुर्पण' नांवाचें मराठी मासिक पुस्तक बाळरुष्णबुवा 

ह्यांच्या मदतीनें हे काढीत होते. ते मासिक पुस्तक इ. स. १८८५ सुमारास 

बंद पडलें. राजेरजवाडे ह्यांच्या निमंत्रणावरून परठिकाणीं हे सतारवादनास 
जात असत. केव्हां केव्हां राजेरजवाड्यांच्या वाड्यांत ह्याच्या व आण्णा घारपुरे 
ह्यांच्या गाठी पडलेल्या आहेत ! ह्यांच्या एका मुलास संतार व एकास मृदुंग, 
वांदूनाचा चांगळा नाद असे. परतु ते दोघेहि आतां दिविंगत झाळे आहेत-- 
विश्वनाथबुवा इ. स. १८६५ च्या खुमारास दिवंगत झाले. 


-““०% ">-भाा रन 


पन्नालाल गोस्वामी. 

हे दिल्लीचे रहिवासी. हे नामांकित सातरिंवे होते. ह्यांचा मुक्काम अनेक 
वेळ मुंबईत होत अते. ह्यांची वादनशेळी वाखाणण्याजोगी होती. हात फार 
तंयार व वाजविणे फार मोहक होतें. गततोडा वाजविण्यांत ह्यांचा फार 
लौकीक असे. हे स्वभावाने फार चांगळे असत. ह्यांनी * नाद्विनोद्‌ नांवार्चे 
पुस्तक लिहिळें आहे. ह्यांच्या ह्या पुस्तकास मुख्य आधार “ कल्पट्ठुम ' नांवाच्या 
पस्तकाचा ! ह्यावरून वें पुस्तक कसे असेल हें सहज ध्यानांत येईल ! जुनी 
माहिती कल्पद्रमकारांस नव्हती तेव्हां ह्यांस ती कोठून मिळणार ! ह्यांस संस्छत 
येत नव्हते, पण येतें असें ते म्हणत! हे चांगळे बोलके असल्यानें लोकांवर ह्यांची 
चांगली छाप पंडे. लोक हांस सांधुहि समजत. हे इ. स. १५ व्या शतकाच्या 
उत्तराधीत कालवश झाले. 

-$€->&"- 
अमीरखां. 

हे ग्वाळेरचे रहाणारे; श्री जयाजीमहाराज व श्री» माधवरावमहाराज 
ह्यांच्या कारकीदीत हे होते. हिंदुस्थानांत जे फार प्रसिद्ध सतार वाजंविणारे 
होऊन गेले त्यांत ह्यांची गणना होती. ह स्वभावाने नग्न व निगवी होते 
कोणासहि हे आपलें वाय वाजऊन दासवीत. ह्यांच्या शिष्यांत नांव घेण्याजोगा 
शिष्य कोणी नाहीं. एकदा एका ग्रहस्थानें अमीरसांसं विचारळे, “ सांसार 
आपणं बीन काँ बरे वाजवीत नाहीं! पुष्कळ सतारिये कांहीं दिवसांनीं बान 
वाजवू. लागतात, ' सांसाहेब तेव्हां हसून म्हणाले, “ पण माझ्या सांयावर बीन. 
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कोणी ठेविळें नाहीं! ” ते प्रेमी ग्रहस्थ म्हणाले, “ मी बीन आणावेतो आणि 
आपल्या खांद्यावर ठेवितो. मग क्षाळें ना! मग आपण बीन वाजऊ लागा. 
यावर खां साहेब फारच. ह्सळे व त्या ग्रृव्रस्थास म्हगाळे, “ महाराज माझ्या 
बोलण्याचे मर्म आपल्या ध्यानात नाहीं आले. अहो, सतारीचें कायदे निराळे व 
बीनाचे कावदे निराळे. बीनाचे कायदे निराळे असल्यानें त्यांची ताळीमच 
पोंचळी पाहिजे. आतां पहावें तों सतारवाळा बीनकार तेव्हांच बनतो! पण मला तस 
होण्याची इच्छा नाहीं. तसें केल्यास माझी सतार जाईल व बीन मात्र येणार नाहीं! 
आपण मळा आज जो मान देत आहां तो मात्र जाईल. ” सांसाहेब भळे मनुष्य 
असल्यानें त्यांनीं खरें सांगितलें, हलली प्रचारांत ह्य मासळा कोण पहात नाहीं ! पण 
'हृेंउघड बोलण्याची कोणाची छार्ता आहे! असें बोलणारा निघाल्यास ते ऐकणार 
कोण? व खरें कोणास वाटणार? खांसाहेबांच्या गाति पूर्वपरंपरेंतीळ असून, त्यांचे तोडे 
वगेरे काम फार चांगळें अशी प्रसिद्धि आहे. पुर्णे ये थाळ 'इतिहाससंधोक मंडळा'नें 
ह्याच्या गती वगेरे पेदा करून मंडळांत ठेविल्या आहेत अशी माहिती लागते. हें 
खरें असल्यास ह्या जुन्या संग्रहाचा केव्हां तरी योग्य उपयोग होईल सास. हे खां- 
“साहेब बरेच ववातींत होऊन इ. स. च्या २० व्या शतकाच्या पूर्वार्धात दिवंगत जाळे- 
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इमदाद्खां, 
हा इंदूर येथील रहाणारा अस्रून ह्याला सरकारी आश्रय आहे. हें वाद्य 
वाजविण्यांत ह्याची चांगळी तयारी आहे. गतकाम व रागदारी हा फार चांगळी वाज- 
वितो. हा प्रारंभी राजा सुरेंद्र मोहन टागोर यांचे नोकरींत होता व तेथें सज्जाक 
हुसेनचे वाजविणे एकून ह्यानें आपली तयारी केली असें म्हणतात. हा. इ. स. 

“च्या २० व्या शतकाच्या पूर्वाधोंत मरण पावला. 

व >अद्ाा 

आण्णा घारपुरे. 

ह्यांचे वडील पुण्याचे रहिवाशी असून संस्छतज्ञ होते. आण्णाचा अभ्यास प्रवेश- 
*परीश्षेपर्यत झाल्यावर त्यांनी सरकारी नोकरी धरिली होती. नोकरीवर असतां 
सतार वाजविण्याचा अभ्यास ह्यांनी डॉ. विनावकराव ह्यांजपाशीं केळा अर्से 
म्हणतात. ह्यांच्या वाजविण्यांत गोडी फार असे. पुढें ह्यांनी. सरकारी नोकरी 
सोडिली. ' संगीत मीमांसक ' नांवाचे एक मासिकपुस्तक ह्यांनी काढिलें होतें. 
संगीतावरील कांही संस्कृत ग्रंथ ह्यांनी छापून प्रसिद्ध केले. ह्यांच्या वेळीं हे 
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संगीतशास््रज्ञ अशी ह्यांची प्रसाद्धे होती. राजेरजवाड्यांच्या बोलावण्यावरून हे 
स्वांच्याकडे सतार वाजविण्यास जात असत. हे बीनहि वाजवीत असत. “पुरणे 
गायनसमाजा'शा ह्यांचा संबंध ह्ेता. त्या समाजासाठी ' स्वरशाख््र ' व तबला- 
वादुनावरील एक लहानसें पुस्तक ह्यांनी मराठींत लिहिलें. सतारवादनावर्राल 
ह्यांची पुस्तकें प्रसिद्ध आहेत. हे इ. स. १५२० मध्ये पुण्यास वारले. 
बरकतउहा. 
हा प्रथम पसवाज वाजवीत असे. पुढें हा सतार वाजविण्यास शिकला. ह्याचा 
सतार वाजविण्यांत फार प्रसिद्धि असे. शेवटीं हा पतिवाळा दरबारांत नोकर 
झाळा. लेखकाच्या वडिलांस ह्या सांसाहेबाची सतार अनेक वेळां ऐकण्याचा योग 
आला आहे. द्याचे घराणें उचच नसल्यानें घरंदाज गायकवादक ह्यास तितका 
मान देत नसत. हा पतियाळा संस्थानांत नोकर असतां इ. स. १९२८ च्या 
खुमारास द्विंगत झाला. 
-9&-9&- 


इनायतखां. 
हा गोरसपूरचा रहाणारा, गतकाम वाजविण्यांत ह्याची विलक्षण तयारी आहे. 
ह्याचें वाजविणें सुरेल आहे व लयीला हा फार पक्का आहे. हली जे नामांकित 
'सतास्थि गतक्रामांत प्रसिद्ध आहित त्यांत ह्याचा नंबर पुष्कळ वर लागेल. 
-""०९०*ट४-५ा 


5:__हक 
सारंगावादक. 
"3364588- 
(4 
रमजाना. 
श्रीमंत नानासाहेब पेशवे यांच्या पद्रीं हा इ. स. १७५५ मध्यें होता. सारंगी 

वाजविण्यांत व साथ करण्यांत ह्याची फार तारफ असे. ह्याचा हात फार तयार 
व वाजविणे फार मधुर असे. हा स्वभावाने फार नम्र व मनामिळाऊ होता. 


रजाअला. 
हा सारंगीवाला, श्रीमंत नानासाहेब पेशवे ह्यांच्या पद्रीं होता. सारंगी वाज- 
विण्यांत ह्याचा हातखंडा होता, ह्याचा हात तयार असून वाजविणें फार गोड 
असे. हा निर्व्यसनी असून सर्व्रांशीं मिळूनमिसळून वागत असे. 
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१५ & मा 
दबादास. 
श्रीमंत दुसरे बोजीरावसाहेब पेशवे यांच्या पदरीं हा होता. सारंगी वाज 
विण्यांत ह्याचा हातखंडा असे. हें वाद्य वाजविग्यांत हा फार तयार होता. तसा साथ 
करण्यांतहि फार कुशल होता. ह्याचा स्वभाव प्रेमळ व आनंदी असे. ह्याला 
> नी. रे “> 
कोणतेंहि व्यसन नव्हते. 
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अलहीबक्ष. 
हा दिल्लींचा रहाणारा. हा सारंगी उत्तम वाजवीत असे व साथ करण्यांत 
फार कुशल होता. इ. स. १९ व्या शतकाच्या पूर्वार्धीत हा होऊन गेला. 
र्‍ापा*०*2--- 
हुसेनबक्ष . 
हा लसंनऊचा रहाणारा. हा सारंगी हें वाय उत्तम वाजवी व साथहि 
चांगळी करी. हा इ. स. १९ व्या शतकाच्या पूर्वार्धोत होऊन गेला. 
-'56-जदी 
साबित अलीखां. 
हा ग्वोळेरंचा रहाणारा. सारंगी वाजविण्यांत हा फार पटाईत असे. हा इ. स- 
१९ व्या शतकांच्या पूवार्धात हाऊन गेला. 
पा" *"र$-"-- 
इबाहिमंखां. 
हा बांयाचा रहाणारा. हा सारंगी हें वादय चांगळें वाजवी. ह्याचा हात फार 
गोड असे. हा इ. स. १९ व्या शतकाच्या पूर्वांधीत होऊन गेला. 
86-9६" 
महंमद अलीखां. 
हा बांयांचा रहाणारा. उत्तम सारंगीवाळा म्हणून ह्याची प्रसिद्धी होती. हा इ.- 
स. १९ व्या शतकांच्या पूर्वार्धात होऊन गला, 
ख्वाजाबक्ष. 
रामपूरचा प्रसिद्ध बीनकार अमीरखां यांचा हा शिष्य होता. हा सारंगी शुद्ध 
वाजवी. ह्याचे वाजविणे फार मोहक असे. हा इ. स. ५९ व्या शतकाच्या 
पूर्वाधात होऊन' गेला. 
*& -*9&६->€&*- नी 
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अहादाद. 
हा जलंद्रजवळ रहात असे. त्या वेळेस दुआबांत ह्याच्या सारखा सारंगी 
वाजविणारा दुसरा कोणी नव्हता अशी प्रसिद्धि होती. हा इ. स. १९.व्या शत- 
काच्या पूर्वार्धात होऊन गेला, ; 
काळू. 
जयपूरच्या सवाई रामसिंगाच्या पद्रीं गोखी नांवाची प्रसिद्ध नायकीण 
होती तिचा हा सारंगीवाला होता. गायनामध्यें हा तिची साथ उत्तम करी 
म्हणन ह्याच्यावर तिची फार मर्जी असे. हा स्वभावाने फार नम्र व आपल्या 
कलेमध्यें निष्णात होता. ह्यास अल्ली व फ्त असे दोन मुळगे होते. काळूवरील 
मर्जीमळें गोसीने ह्याच्या या दोन मुलांस गाणें शिकवून उत्तम तयार केळ. 
यामळेंच ते पढे गायनांत अलोकिक निघाले. ह्याच्या ह्या मुलांस त्यांचे हेरे 
कालक्े बचे ' असें निंदान्यंजक विशेषण लार्वात असत. हा गोसीबाइजवळ 
मरेपर्यंत होता. 
कट च 
ऱ्ड 
हंद्रबक्ष 
ह्यानें गायनाचा अभ्यास उत्तम प्रकारे केला होता; पण ह्याचा आवाज गाय- 
ळें ह्यानें सारंगी वाय वाजविण्याचा अभ्यास करून त्वांत 
प्राविण्य मिळविले. नगरची प्रसिद्ध गायिका गुलाब इला ह्यानंच तयार केली 
होती. ह्याला एक मुलगा होता. तोहि सारंगी वाय वाजविणेंत कुशल होता. ह्ल 
इ. स. २० व्या शतकाच्या पूर्वाधीत होऊन गेला. 
-96-98- 
गांवद्रास 
हा मुंबईचा राहणारा. हा सारंगीवादुनांत कुशळ असे. साथ करण्यांत 
ह्याचा हातखंडा होता. हा स्वभावाने साधा व सरळ होता. हा इ. स. च्या १५९ 
व्या शतकाच्या उत्तराधात होऊन गला. 
">> 
मुखां 
हा पतियाळाच्या महारांजांजवळ ने कंर आहे. सारंगीवादनांत हा फार कुशलळं 
असून सारंगीवादनाचें शाख व मर्म ह्याला उत्तम कळलें आहे 
११-[सं. शा. व क. इ. ] -१7% "2-५ 


नास मांतकूल असल्यामु 
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बुंदुखां 
हा इंडुरच्या श्रीमंत होळकर सरकारच्या नोकरींत आहे. हा उत्तम सारंगी 
वाजांवता. आत्या मनरजन करण्यात ह्याचा फार ताराफ आहें. हा राग शुद्ध 
तऱ्हन वाजावत[. 
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रबाववादक. 


>“ ऱ्य्> (ड <>्>>- 


प्यारखां. 
हे तानसेनाच्या घराण्यांतील नामांकित गायक व वादक होते. ह्यांच्या 
भावाचें नांव जाफरखां. हे रबाब व बीनहि वाजवीत. लखनौचा शेवटचा नबाब 
वाजिद्अल्लोशह्या याचे हे गायकगुरु होते. सुरासिंगार वाय ह्यानी नवीन काढिले. 
हे वाद्य हे उत्तमच वाजवीत. ह्यास पुत्र नव्हता म्हणून ह्यांनी आपल्या बहि- 
णींचा मुलगा दत्तक घेतळा व त्यास आपल्या विद्येंत प्रवीण केळे, व आपण 
काढिलेळें नवें वाद्य सरासेिंगार चांतहि त्याला पटाईत केलें. ही गोष ह्याच्या 
बंधूस आवडली नाहीं. ह्यांच्यासारसा पुरुष गायनवाद्‌नांत विरळा; अश त्या 
वेळच्या तज्ञांची समजूत होती. ह्याचा दत्तक मुळगा म्हणजे बहादूर हुसेनसां 
हा होय. हाहि पुढें लोकोत्तर निघाला. हे ववातीत होऊन लसनो येथें एको- 

णिसाव्य शतकाच्या पूर्वाधीत कालवश ज्ञाले. 

-ाधपा%"*2७-भा 

-_ जाफरखां. 
हे गायक व वादकहि होते. ह्यांच्या वडिलांचें नांव छज्जूखां. ह्यांना एक 
भाऊ व एक बहीण होती. हे तानसेताच्या घराण्यांतील होते. रबाब वाद्य हे 
उत्तम बजावीत असत. ह्यांस चार मुलगे होते. त्वांपेकी सादकअलीसां हे 
चाजीदअल्की, लसंनोचे नबाब, ह्यास पदच्युत करून कलक्रत्त्यास ठेविल्यावर 
तेथें त्यांजपाशीं होते. जाफरखां फार करारी व हट्टी असत. आपल्या घराण्यां- 
तील विद्या दुसऱ्यास शिकवावयाची नाहीं असा ह्यांचा आग्रह असे. ह्यांच्या 
बंधूनीं आपल्या बहिणीच्या मुलासं दत्तक घेऊन त्यास आपल्या घरची विद्या 
शिकविली म्हणून हे बंधूचा द्वेष कर्रात. तो हवेष इतक्या थराला गेला होता की, 
बंधूच्या मरणाचे वेळीं हे त्यास भेटावयास गेले नाहीतच, पण पुढें मरतीकासहि. 


"च 9&- 


यांचा इतिहास १६३ 


गेले नाहींत ! ह्यांच्या गुणाबद्वूळच मान यावा तितका थोडा; पण ह्यांच्या ह्या 
गेरस्वमावाबह्ूळ कोणीहि ह्यांस नांबेंच ठेवील. हे चांगळे वयातीत होऊन लसनो 
येथें एकोणिसाव्या शतकांत कालवश झाले. 
सादक अहीखां. 
हा लखनो'चा राहणार. हा रवाच वाजविण्यांत मोठा पटाइंत असे. हा इ« सर 
-३९ व्या शतकाच्या उत्तरार्धांत होऊन गेला. 
काझम अहीखां. 
- हा लसनोचा राहणारा. हा रबाब वाद्य फार चांगर्ळे वाजवी. ह्याचा हात फार 
गोड असे. हा इ. स. १९ व्या शतकांत पूर्वाधीत झाला. 
-19<-9&- 
निसार अह्लीखां. 
हा संयुक्त प्रांतांतीळ राहणारा. हा रवाच वाद्य वाजविण्यांत अतिशय तयार 
होता. हा इ. स. १९ व्या शतकाच्या पूर्वा थीत होऊन गेळा. 


---& "2४-४7 
बायाझिंदखां. 
हा शिसरसेनाचा गुरु. झाला दारूचे फार व्यसन असे. या व्यसनाचे अंम- 


-लांतच हा मरण पावला. हा रबाब फार उत्तन तऱ्हेने वाजवी. हा इ. स. १८५० 
चे खुमारास वारला. 
| ०:>><&<- 
शिखरसेन. 
बायांशिंद्‌ याचा हा शिष्य होता. रवाब वादय वाजविण्यांत ह्याच्यावेळी ह्याच्या 
इतका प्रवीण कोणी नव्हता. हा इ. स. १८६१ चे नंतर वारला. 
-“कडा 
हयाति. 
हा रबाबवाद्‌नांत फार कुशळ होता. ह्याचा हात फार गोड असे. हा इ. स” 
4८६५ च्या खुमारास वारला, 
.-&&६->&- 


१६४ संगीतशास्त्रकार व कलावंतः 


*_ पा 
खाल रबाबा. 
हा काश्मीरच्या सुभेदाराच्या नोकरींत होता. रंबाब हें वाद्य हा सफाईर्ने 
वाजवी. हा इ. स. १८ व्या शतकाच्या उत्तरार्धात होता. 


र्‍ाग"ा क >%-३-- 


सरोद वादक. 
* गुलामअही. 
हा रामपूरचा राहणारा. ह्याच्या वेळच्या सरोदवाद्कांत हा उत्तम. सरोदीया,. 
अशी ह्याची ख्याते होती. हा सुमार इ. स. १८५० मध्यें वारला. 
सादतर्खा. 
हा ग्वाळेरद्रबारचा सरोद वादक होता. हा तें वाद्य उत्तम वाजवीत असे. त्या 
वेळीं ह्याच्या जोडीचा सरोदिया नव्हता. ह्याचा हात फार गोड होता. स्वभावाने 
हा मोठा सरळ असे. ह्याच्या शिष्यांत नांव घेण्याजोगा कोणी निघाला नाहीं«- 
हा जयाजी महाराजाच्या वेळीं होता. ह्याळा एक नह्लेसां नांवाचा मुलगा होता. 


'>>&< 


। कळ 


९ नह्वेखां. 


हा प्रसिद्ध सरोदिया श्रीमंत जयाजीराव महाराज यांच्या वेळीं होता. ह्याचा 
या वादूनाचा अभ्यास ह्याच्या वडिळांजवळ झाला होता. सरोद वाद्यवादून-. 
कलेंत ह्य अप्रतिम होता. ह्याची वाजविण्याची तरकीब विलक्षण होती. हा. 
ग्वालेर येथें.कालवश ज्ञाला. ह्याला एक हाफीजसां नांवाचा मुलगा आहे. 
पडन 
हाफीजखां. 
हा ग्वाळेरीस असतो. सरोद हें वाय हा चांगळें वाजवितो. ह्याच्या वाजावि-- 
'ण्यांत फार गोडी आहे. ह्याला द्या वादनाची ताळीम बापापास्रून मिळाली आहे. 
हाहि स्वभावाने चांगळा मनमिळाऊ आहे. हा ग्वालेरद्रवारचा नोकर आहे. 


ऱ्यांचा इतिहास. र १६५ 
फिदा हुसेनखां. 


हा रामपूर द्रबारांत नोकर होता. सरोद हें वाय हा चांगर्ले वाजवी. हाचा 
हात फार गोड असे. ह्याळा आपल्या विद्येचा आत्मविश्वास फार होता. वाजावि- 
तांना तार तुटल्यास न घाबरतां पुनः तार लावून भरलेला रंग यत्किंचित कमी 
हं न देतां श्रोत्यांच्या मनावर हा चांगळी छाप पाडी. लय वाटेल तशी वाढवून 
श्रोत्यांची मने आपल्या मधुर वाजविण्यानें हा मोहून टाकी. नामांकित सरोदे, 
यांत ह्याची गणना असे. ह्या विद्येत तवार झालेला ह्याचा मुलगा एकाएकीं 
चारल्यामुळें ह्याच्या मनास धक्का बंतळा व हा आजारी पडला व त्यांतच इ. स. 
४३५२७ च्या सुमारास रामपुरास वारला. 
-.96->&- 
करामत उल्लाखां. 
हा कलकच्त्याचा राहणारा. हा उत्तमापैक्रीं सरोद वाजविणारा आहे. हा कांही 
दिवस राजा टागोर ह्यांच्या नोकरींत होता. 
-*“-५**2४-४ 
सखावतखां. 
हा संयुक्त प्रांतांतील रहिवाशी. सरोद वादनविद्या ह्याचा सासरा करामतउल्ा 
याजवळ हा शिकला. ह्याचा हात वाजविण्यांत बरा आहे. हल्लीं हा लखनऊ 
येथीळ  मारिस कॉलेज आफ हिंडुस्थानी म्युक्षिक ? ह्या संस्थेमध्ये वादक म्हणून 
काम करीत आहि. हा स्वभावार्ने सरळ आहे. 


. १>€€ 
सुरासंघारवादक. 


बहाढूर हुसेनखां. 
हे रामपुरांत रहात होते. ह्यांचा मामा प्यारखां तानसेनाच्या मुलाच्या वंशां- 
ऱ्तील असुन फार प्रसिद्ध वादक होता. त्याळा मुलगा नव्हता म्हणून त्याने 
आपल्या ह्या भाच्याला दत्तक घेऊन सुरसिंघार व बीन हीं वार्यये वाजविण्यांत 
अ्रवीण केलें. हे सुरसिंघार वाजविण्यांत इतके प्रवीण झाले कीं, ह्यांच्या वेळीं हे 
वाद्य वाजविण्यांत ह्यांची बरोबरी करणारा दुसरा कोणी नव्हता. ह्यांनी हे वाय 


१६६ संगीतश्ास्त्रकार व कलावंत' 


वाजविण्यास रामपूरचे हेदरअर्ल़ाखां साहेब बहादूर यांस शिकविले. हें वाद्य 
वाजविण्यास शिकविल्याबटूल हेद्रअल्लीसां साहेबांनी ह्या आपल्या गुरूस तीन 
लाख रुपये गुरुद्॒सषिणा दिळी असें त्यांचे चिरंजीव छमनसाहेब अनेक वेळां प्रस्तुत: 
लेखकाच्या वडिलांजवळ सांगत असत. ह्यांनी हें वाय दुसरे कोणास शिकविले 
नाहीं. अल्लीहुसेनसांस फक्त बीन शिकविळें. बहादूर हुसेनसां एकोणिसाव्या शत- 
काच्या उत्तराधीत वयातीत होऊन कालवश झाले. 


साहेबजादा हेदरअलीखां 

रामपरचे मरहूम नबाब यांचे हे बंधु. हे खरसिंघार वादन बहादुर हुसेनसां- 
जवळ शिकले. ह्यांच्यासारखा सुरसिंघार वाजविणारा कोणी झाला नाही अशी 
ह्यांची प्रसिद्धि आहे. ह्यांनी आपल्या गुरूस तीन लाख रुपये गुरुदक्षिणा दिली 
अशी ख्याति आहे. ह्यांनी हें वाय आपल्या मुळास उत्तम शिकाविर्ले होतें. हे 
वयांतीत होऊन इ. स. १९ व्या शतकांत कालवश झाले. 

859 
सादतअलीखां उफ छमनसाहेब. 

हे रामपूरचे राहणारे असून रामपूर संस्थानचे होममेंबर होते. मुंबईचे प्रसिद्ध 
संगीतशास्त्रज्ञ श्री. विष्णुपंत भातखंडे यांचे हे मित्र होते. हे संगीतकला व: 
शास्त्र उत्तम प्रकारे जाणत असत. सुरसिंघार वाद्य वाजविण्यास आपल्या- 
वडिलांजवळ हे शिकले, व त्यांत फार पारंगत झाले होते. हे इ. स. १५९२५ चे. 
सुमारास वारले. सुरसिंघार हें वाय वाजविणारा आतां ह्यांच्यामार्गे कोणी राहिला 


नाहीं असें म्हणतात. 
-५89&->&*५ 


हार्मोनियमवादक 
- ">>&<* 
गणपतराव भेय्या. 
हे ग्वाल्हेरच्या बळवंतराव भेय्याचे सख्खे बंधु. ह्यांच्यासारसा हार्मानियम' 
वाजविणारा कोणी जाला नाहीं अशी ह्यांची ख्याति आहे. ह्यांच्या स्वभावामुळे 
ह्यांस ग्वाल्हेरीस जाण्याची बंदी असे. हे व्यसनीहि होते. कांहीं दिवस 
हे कलकत्त्यास गोव्हरजानजवळ होते, व कांहीं दिवस रामप्रच्या नबाबाजवळ' 


ज्य यीय हय. 
र भो 
ह. १५ ती 


होते. हांच्या स्वभावामुळे ह्याची किमत कमा झ्ञाली होती. पेटी वाजवावयास बसले 
म्हणजे द्यांचें वादून ऐकतांना ह्यांच्याविषया प्रेम उत्पन्न होई, व ह्यांच्या आंगच्या 
डुरगुंणाचा विसर पडे ! व्यसनाधीन माणसाच्या आंगच्या गुणाची व्यसनाने 
कशी मातीमोळ किंमत होते ह्याचें हें उत्तम उदाहरण आहे. श्री. माधवराव 
महाराज गादीवर असतांना दतिया संस्थानात हे वारले. ह्यांनी कोणास 
शिकविलळें नाहीं, तरी ' आपण गणपतराव भेय्यांचे शिष्य आरहो ' असे म्हणारवि- 


णारे कांहीं आहेतच. 
-96->8- 


गोविंदराव टॅभे 
हे हार्मोनियम ( पेटी ) चांगळा वाजवितात. त्या वाद्‌नपटुत्वाबद्वूल हाचा 
प्रसिद्धि आहे. द्यांचें शिक्षण प्रवेशवरीक्षेप तत झालें आहे. हे सुस्वरूप असून 
चांगळे नट आहित. लोकांच्या नाटक कॅपनात कांहीं दिवस घालविल्यावर ह्यांना 
स्वतःची कंपनी काढिली होती. हे चांगळे मराठी लेखक आहित. ह्यांनी अनेक 
संगीत नाटकें लिहिलीं. आहित. काही दिवस हे म्हेतूरद्रबारचे नोकर होते. 
हल्ली ते सिनेमा अक्टर व म्युश्षिक डावरक्टर म्हणन प्रसिद्ध आहेत 
---*""2४-५ा 


जलतरंगवादक. 
6७९१४)? 


(१ 2 
केत जलतरंगवादक हीऊन गेळे. हे इ. स.२०_ 


यांचा इतिहास. 


हे बडोदें संस्थानांतील नामा! 
व्या शतकाच्या पूवाधात कालवश झाल, 
->००्ञ- 
खवाज व तबलावादक. 
प्‌ वाद 

धर्मा गुरव 
श्री. नानासाहेब पेशवे यांचे वेळी हा पेशवाईत नोकर होता. ह्याची मूर्दंग- 
वादनाबद्वूळ फार मासा होती. ह्याचा हात मधुर अस्तून वाजविण्यात फार 


तयार होता. हा साथाहे उत्तम करां 
--“-*$"2४-५ 


नाग गरव 
मत डुसर बाजोराव पेशवे यांचे वेळीं हा पेशवाईत नोकर होता. हा मृदंग- 
चादुनांत फार प्रवीण असे. द्यार्चे वाजविणे मधुर असन वाजविण्यांत ह्याची 
फार तयारी होती. हा धुवपदीचांची साथ उत्तम करी 
"“58०&$- 
फिरोजखां धाडी 
हा लाहोरचा राहणारा. हा पसवाज फार उत्तम वाजवीत असे. ह्याचे वेळेस 
६ वाथ वाजविणारा हा अद्रितीच आहे अशी ह्याची ख्याति होती 


--4-<$£. र%--- 


अदघानडला 
: हा काश्मारच्या सुभेदाराच्या नोकरींत होता. हा उत्तम पखवाज वाजवी. हा 


इ. स. १८६० चे पुढें वारला, 
-*924-98*- 


. 
कर्यायी 
हा काश्मारचा राहणारा. हा पखवाज इतका उत्तम वाजवी कीं ह्याला वादन- 


प्रावण्याबदूल मृद्गराज अशा पदवी असे. हा इ. स. १८ ६५ च्या सुमा- 
रास वारला. 


र्‍ागा%"०2४--- 
लाला भगवानदास, 

: ही नामांकित बजवेय्या होता. ह्याच्या गुरु घराण्याचा कांहीं पत्ता लागत 
नाह. ह्याच वाजविणे शुद, स्पष्ट व गोड असे. वजावाट करून परणें बांधणे, व 
ता कुशलतेने वाजविणे, हे दोनहि गण ह्याच्यामध्ये होते. ह्याने अनेक शिष्य 
तयार केले, त्यांत कुद्‌वसिंगाचें नांव प्रामख्यानें सांगण्यांत येते. हा स्वभावाने 
शात व नम्म असे. हा इ. स. १८ व्या शतकाच्या अंती कालवश झाला. 

-३>०<& 

कढवासग 
हा जातीने तद्वेशीय चाह्मण असून बांदयाचा राहणारा होता. ह्याचा गुरु लाला 
भगवानासंग ह्या होता. हाच्याजवळ ह्या विद्या परिपूर्ण होईतापर्थेत राहिला होता. 
चाजद्‌ अल्लीशह्य लसनोच्या गादीवर असतां एकदां वाजविण्याबद्दळ कांहीं 


अ | 'ह.. “४4: 7“. कळकळ “५ . 4... 


«3 (4 शि अ, 
ययांचा इतिहास, क - १६९ 


वाद उत्पन्न झाला. त्यांत ज्याची सरशी होईल त्याळा हजार रुपयांचे बक्षींस 
देण्याचें नबाबांनीं ठरविलें होते. त्यावेळीं त्या वादांत ह्याची सरशी होऊन 
तें बक्षीस ह्यास मिळालें. अयोध्येच्या नबाबांनीं ह्यास “कुवरदास ' ही 
पद्‌वी ह्याच्या वाजविण्यावर खूष होऊन दिली ह्लेती. कुद्वसिंग व जोतसिंग 
द्यांमध्येंहि स्पर्धा होती. हा फिरत फिरत ग्वालेरीस गेळा. आपण अप्रतिम- 
वाजविणारे तेव्हां आपणास अजिंक्यपत्र मिळावें अशी ह्यानें श्री. जयार्ज 
राव महाराजांस 'विर्नंति केली. तेव्हां महाराजांस फार रांग आला. “* आपल्या 
दुरबारांत ह्याची बरोबरी करणारा कोणी नाहीं का ! ' असा प्रश्न त्यांनीं मंडळीस 
केला, तेव्हां ख्याळीये म्हणाले, ' हे काम आमचें नाहीं.' चावर नारायण- 
शास्त्री वयातीत, पण भुवपदीये तेव्हां त्यांस विचारतां * आपण त्याजबरोबर 
सामना करण्यास तयार आहों, ' असें त्यांनी उत्तर दिलें; तेव्हां महाराजांस आनंद 
झाला. त्यांनीं सामान्याचा दिवस ठरविला. सरदार, गवय्ये, बजवय्ये, व ह्या 
कलेचे शोकीन सर्व जमले. कुद्वसिंग येऊन हजर झाला. शाखीबुवांस बोलावणे 
पाठविलें. तेथें ते मेण्यांतून येऊन उतरले. त्यांस पाहतांच कुदवसिंग म्हणाला, 
** माझ्यासारख्या जवानाचा म्हाताऱ्याबरोबर कसा सामना लावितां! तेव्हां एक 
ग्रहस्थ म्हणाला, * येथें सामना शक्तींचा नाहीं, विद्येचा आहे. क शास्त्रीबुवांनीं 
भुषपद्‌ गायनास खुरवात केळी. कुद्वसिंगास सम ध्यानांत येईना. चार वेळ 
त्याचा यत्न फसला. तेव्हां त्याचा गर्वपरिहार झाला, व भर द्रबारांत ह्यानें (आपण 
हरलो ' असें कबल केलें. अर्थातच नारायणशाख्यांचा महाराजांनीं बहुमान 
केला. महाराजांनी कदवसिंगाचें वाजविणें नंतर ऐकिलें. ह्याचें वाजविणें अप्रतिम 
सांत शंका नव्हती. हात मधुर, वाजविरगें स्पष्ट व नियमबडू; तेव्हां महाराजांनीं 
ह्यास आपल्या पदरीं ठेविलें. एकदां कुदवसिंगाच्या गजपणांची परीक्षा पहाण्या- 
करितां ह्याच्यावर हत्ती सोडिला. हाने गजपण॑ वाजविण्यास खुरुवात केली 
त्याबरोबर हत्ती भ्याला व मार्गे सरून पळून गेला ! अशी आख्यायिका वृद्द 
लोक सांगतात. ह्या आख्याविकेवरून इतर्केंच समजावयाचे कीं, ह्याचें वाजविणे 
चांगळें हेते. ह्याने बरेच शिष्य तयार केळे. हे लोक सुशिक्षित नसल्यानें 
कोणास काय बोलावें, ह्याचा ह्यांना खमार रहात नसे. एकदां खासगी मंडळीमध्यें 
* महाराज बेताळीये आहेत ' असें हा म्हणाला. ही गोष्ट महाराजांच्या कानावर 
गेली. श्री. जयाजीमहाराज ह्या लोकांची कमित ओळखून होते; शिवाय ते 
गुणांचे चहाते व थोर मनाचे असल्यान त्यांना ह्याला त्याबहूल कांही शासन 
केले नाहीं! पण हंसून म्हणाले, 'अडाण्याच्या शब्दाला किंमत काय यावयाची !' 
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ह्या कर्ळेंत कुद्वासेंगासारखे फार थोडेच आजवर निपजले, हें मात्र सरे. हा इ-- 
स. १९ व्या शतकाच्या उत्तराधात दिविंगत झाला. 
(0९४2 
क 1.09 
जातासभग. 
हा जातीनें तद्वेशीयं बाह्मण. ह्याने पववाज वाजविण्यांत चांगलें प्रावोण्य मिळ- 
विले होतें. ह्या कांहीं दिवस लखनोस रहात असे. पुढे काशीस जाऊन राहिला. तेथें 
तुळशी रामायणाचे पुराण सांगावे, पखवाज वाजविण्याची कसरत करावी व 
कोणी शिकण्यान आल्यास त्यास शिकवार्वे, अशा मक्रारें ह्याने आपळें आयुष्य 
घाळविळें. कुद्वसिंगाच्या सामन्यांत ह्याचा पराभव झाला होता तरी हा उत्तमां- 
पैकीं बजवेय्या होता. ह्याच्या अनेक शिष्यांत नाना पानसे हा फार उत्तम 
निघाला, व त्याच्या मोठेपणामुळें गुरूचे नांव चिरस्मरणीय झालें आहे. हा इ. स.. 
१५ व्या शतकाच्या उत्तराधात काशींत कालवश झाला. | 
-५७9&->&8*“ 
1 र ४२७ 
जारावरासग. 
ग्वाळेरीस श्री० जवाजीरावमहाराजांच्या वेळीं हा नोकरींत होता. तबळा 
वाजविण्यांत ह्याचें प्रावीण्य वालाणण्याजोगें होतें. कुरवसिंगाचा हा स्नेही होता. 
ह्याच्या वेळीं अनेक ख्यालिये गाळेरीस होते. त्यांच्या साथींत ह्याच्या कलेचे" 
प्रावीण्य दिसून येई. ह्याच्या वाजविण्यांत माधुरी व स्पष्टता हे गुण नेहमीं दृष्टीस 
पडत. हा इ. स, १५ व्या शतकाच्या उत्तरार्धात ग्वाळेरीस कालवश झाला. 
-->$..--- 
अघवान. 
ळखनोजवळ उनाऊ म्हणन गांव आहे तेथील हा राहणारा. हा तबला फार 
उत्तम वाजवी. द्यार्चे वाजाविणें फार मधुर असे. हा साथ करण्यांत फार हुषार 
होता. इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तराधीत हा कालवश झाला. 
०९*२>०५४०” 
(4 क. ४”. (41 
हाजा वलायतअला धाडा. 
हा लसनोमध्यें राहत असे. तबला वाजविण्यांत ह्याची फार प्रसिद्वे असे. ह्याचा 


हात फार मऊ व साथ करण्यांत ह्य फार प्रवीण होता. हा इ. स, १५ व्या 
शतकाच्या उत्तराधात होऊन गेला. 
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बक्षु धाडा 
लसनोमध्यें हा राहत असे. तबला वाजविण्याबद्दल हाची फार मास 
होती. ह्याची वादनाची तयारी दांडगी असे. हाच्या वाजविण्यांत लयकारी व 
माधुरी असे. हा इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तराधीत होऊन गळा 
---&.-- 
मकक्‍खू. 
हा लखनोचा राहणारा. ह्याचा हात तबला वाजविण्यांत फार तयार असे. 
ह्यार्चे वाजविणे स्पष्ट व मधुर असे. हा इ- स. १५ आ शतकाच्या उत्तराधात 
होऊन गेला. 
-96->& 
नज्जू 
हा बक्षूचा शिष्य. हा लखनऊमर्ध्ये राहत अस ह्याने गुरूची मर्जी संपादन: 
करून तबला वाजविण्याची कळा त्याजपातून पदा केलो. दाई. स..१५'व्या” 
शतकाच्या उत्तराधात झाला. 
ज्यात 
नाना पोनस 


लहानपणापासून ह्यास पखवाज वाजविण्याचा नाद होता, परंतु लहानपणचे 
छेंद्‌ मोठेपणांत कायम राहून त्यांत प्रावीण्य संपादन ज्यांचा नांवळाकिक ज्ञाला 
असे परुष थोडेच. त्या थोड्या पुरुषांपेकी नाना ह उक होते. नाना भापल्या वडि- 
लांबरोबर काशीस गेले, तेथें ज्योतसिंग नांवाचा एक रजपूत बाह्मण ह्यांनी पाहिळा 
तो तुलसी रामायणार्चे पुराण देवालयांत सांगून आपला निर्वाह करी, व राहिला वेळ 
पसवाजवाद्‌न व शिष्य पढविणें ह्यांत घालन तो मोठा प्रेमळ स्वभावाचा असून 
शिष्यांस मोठ्या आनंदानें व निष्कपटपणाने वादूनकला शिकवी. त्याचं वादन 
ऐकून नाना संतष्ट झाले व त्याच्याजवळ पखवाज वाजविण्यास शिकण्याचा 
हट्ट नानांनी वडिलांजवळ घेतला. मुलाचा विशेष आग्रह पाहून वडलांनी 
हास परवानगी दिली. ज्योतसिंगाजवळ खमारें बारा वषे शिकून नाना इंदुरास 
गेळे. काशीस ह्यांनी वाजविण्याची कसरत मनापासूने रज दोन प्र 
करण्यास खुरवात केळी होतांच, ता इदुरास गल्यावर कायम ठेविली 
पसवाज वाजविण्याची ह्यांनी इतकी मेहनत केला का, ह्यांचे वाजविणे अडा- 
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'ण्वासाहि गोड लागूं लागळें, इतका ह्यांचा हाच नरम झाला होता. हे स्वतः वद्दि- 
वान्‌ व हुशार असल्यानें गणित दृष्टीनें ठेक्यांत, बोलांत, पर्णीत ह्यांनी 
कसर राहू दिली नाहीं. जेथे गेर दिसळें तेथें बदूळ केला; जास्त होर्ते तेथे 
कमी केलें; कमी दिसळें तेथे नगी भर घातली, अशा रीतीनें ह्यांनी आपल्या 
विरधेंत कोठें न्यूनपणा राहूं दिळा नाहीं. नवे ठेके, पर्ण वगेरे बांधून शिष्यांस 
शिकविले. शिकविण्यांत ह्यांचा हातखंडा होता. ह्यांनी अनेक शिष्य तवार केले. 
गरीब शिष्यांस हे जेवावयास देसोळ घाळीत. ह्यांच्यासारखा डोळस पखवाजी 
झाळा नाहीं असें तज्ञ मोठ्या आनंदानें सांगून ह्यांची स्तृति गातात. महाराष्ट्र, 
सी. पी., यु. पी. ह्या प्रांतमर' ह्यांची शिष्यशाखा पसरलेली आहे. हे समाधान- 
वृत्तीचे व आनंदी स्वभावाचे असत. इंदोर द्रवारांत ह्यांस नोकरी होती, पगार 
ह्यांच्या विद्येच्या मानार्ने फार थोडा होता. राजवाड्यांत कथा झाल्यात ती वाज- 
विण्याचा प्रसंग ह्यांच्यावर येई! पणतें काम हे आनंदानें करीत. एकदां श्री. 
तुक्तोजीरावांस भेटण्यास श्री. जवाजी महाराज इंडुरास गेळे; कारण ते एक्रमे- 
कांस भाऊ समजत असत. नानांचें बजावणे ऐकून श्री. जयाजीमहाराज खूष 
झाळे; ते कलाम्रेमी व मर्मज्ञ होते. त्यांनी नानाची मागणी श्री. 
तुकोजीरावा जवळ केली; कारण त्यांस वाटलें होतें कीं, अशा गुणी पुरुषास 
इंडुरात योग्य तनखा पोंचत नसेल. श्री. तुकोजीराव म्हणाले, “ नाना आपल्या- 
कडे येत असल्यास माज्ी ना नाहीं. ? श्री. जवार्जामहाराजांनीं नानाकडे 
पाहिलें. नानांनीं हात जोडून म्हटळे, “ येथें काय कमी आहे! मला दोनहि 
महाराज सारसेच, तेव्हां चेथें काय व तेथें काव! तरी आहि चेथॅच राह- 
ण्याची परवानगी असावी.” हें भाषण ऐकून श्री. जयाजीमहाराजांनीं 
नानाची तारीफ केळी. कोणाहि गायकाचा नाना मेकळींत उपमद॑ अथवा 
बेरंग करीत नसत. लहानमोठ्या गवयाची वाहवाच करीत. तसेंच पराठिकाणचा 
बजवेया आला असतां त्याचा हे गौरव करीत. हा ह्यांच्या मनाचा मोठेपणा 
अन थोडक्यांत दिसून येतो. बडोद्याचे बडे नाखरखां पसवाजीे इंडुरास गेल्या 
अळा नानांनी त्याच्या वियेची तारीफ करून द्रबारांत त्याचा मोठा मान केला 
१ महाराजांकडून त्यांस मोठी देणगी देवविळी. बाळकोबा नाटेकराची गोष्ट 
त्यांच्या चरिजांत दिलीच आहे. पसवाज व तबला दोनीहि बाज ह्यांस 
उत्तम येत होते. तबल्याचा बाज विशेषकरून वामनराव चांदवडकर निसबत 
“निजामसरकार यांस ह्यांनी शिकविला होता. चार दोन ठेक्यांपास्रून शंभर 


यांचा इतिहास- १७३. 


पणीपर्थत अधिकाराप्रमाणें हे शिष्यांस शिकर्वात; नाहीं म्हणत नसत. बळवंतराव 
वैद्यांच्या आग्रहावरून हे महाराष्ट्रांत त्यांच्याचरोचर आले होते. श्रीक्षेञ्न नर- 
सोबावाडीस श्रीदत्तगुरूचे दर्शन घेऊन, मिरज संस्थानाविपाते श्री. बाळासाहेब 
ह्यांच्या आग्रहावरून हे तेथें गेळे होते. श्री. बाळासाहेब ह्या कलेचे चांगले मर्मज्ञ 
आहित, त्यांनाहि नानांचें वाजविणें ऐकून समाधान झालें व त्यांनीं ह्यांची योग्य 
संभावनाहि केली. पुर्ण येथीळ बिनीवाले ह्यांच्या वाड्यांतील दिवाणखान्यांत 
दांचे वाजविणे झाळें, तेव्हां नानांचे वाजविणें काय योग्यतेर्चे होतें द्याची स.ञी 
पुण्यांतील ज्ञात्यांस पटली. ह्यांची राहणी फार साधी असे. ह्यांची अंगयाटि सड- 
पातळ असून उंच होती. ह्यांस नर्तनकलाहि उत्तम येत होती. ह्यानी झञापल्या कांहीं 
शिष्यांस ती शिकवळीहि .होती. ह्यांस एक मुलगा व उक मुलीचा मुलगा 
होता. त्या दोघांस ह्यांनी उत्तम तयार केलं होते. ह्यांचा स्वभाव फार नम्र व विनय- 
शीळ असे. ह्या विद्येत असा पारंगत पुरुष फार दिवस झाला नाहीं असें ज्ञात्यांचे मत 
आहे. गवयानें सम दाखवून वाद्कास ती नीट समजली नाहीं, व त्याची इज्जत जा- 


ण्याची वेळ आळी, अशी वाद्‌काची दीन स्थिति एसादे वेळीं होण्याचा प्रसंग आल्यास 
एचा एक नवा ठेका ह्यांनी बांधिला. त्याची 


त्यांतून बचावण्यासाठी 'खुद्शन' नांवा 
अशी खुरी आहे कीं, त्यांत प्रत्येक दुसर्‍या मात्रेवर सम ठेविली आहे. त्यामुळें 
वादकाचा बचाव होऊन ज्ञात्यांनीं त्याची तारीफच करावी. पसवाजाच्या 
वादनकलेंतीळ व त्या शाखांतील हे नायक होते असें म्हटल्यास म्हणणारावर 

अतिशयोक्तीचा दोष येणार नाहीं. हे इ- स. एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधात 


इंडुरास दि्‌विंगत झाले. 
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बळवंतराव पानसं. 
जवादुक नाना पानसे यांचे चिरंजीव. ह्यांचे ह्या कलेचे 
अध्ययन वडिलांजवळ झालें. त्या कलेत हे उत्तम निष्णात झाले. हांचे 
चाजविणें ऐकून “ बापसे बेटा सवाई ' असें तज्ञ म्हणू लागळे होते. हे 
दिसण्यांत फार झोकदार होते. हे स्वभावाने वडिलांसारसे विनयशील असत. 
इ. स. १८८६ मार्चमध्ये सरदार बापुसाहेब रेशीमवाळे झ्ांच्या कन्येचा 
विवाह पण्यास झाला त्यावेळीं सरदार बापुसाहेच यांजबरोबर हे पुण्यास आले 
होते. लग्नसमारंभ आटोपल्यावर शिंमम्यांचा सण आला. साहजिकच रोज रात्री 


गाणींबजावणीं खुरूं असत. एकदां असा प्रसंग आला कीं, त्या सणांत बाळकोबा 


नाटेकराचें गाणें सुरूं झाले. बापुसाहेब त्यास म्हणाले, “ बुवा, लावणी म्हणण्यांत 


हे इंदुरचे प्रसिद्ध पक्चव 


"१७४ संगीतक्यास्त्रकार व कलावंत 
तुमची फार प्रसिद्धि आहे, असें मी ऐकितो; भुवपद्‌ व ख्वाळ ऐकून मला 
*कंटाळा आला आहे, तर आज तुमची दक्षिणची लावणी ऐकवा. '' नाटे- 
कराचा स्वभाव गोड, ते लगेच म्हणाळे, ' फार चांगलें. ' लगेच त्यांनीं लावणी 
: म्हणण्यास सुरुवात केळी, पण वाजविण्याची साथ नीट जमेना. तेव्हां बापुसाहेबांनीं 
पानशांकडं पाहिले. पानसे म्हणाले, “ काच हकम ? " बापसाहेच म्हणाळे,““ साथ 
करा. " पानसे म्हणाले, “ ही साथ मी नाहीं करणार. ' बापसाहेब म्हणाले 
* नानांनी ह्या बाज तुम्हांला शिकविला नाही का ! " पानत्ते म्हगाळे, “ आपण 
कांही म्हणा, पण मी लावणीची साथ करणार नाहीं! ' मग नाटेकराचा नेहमींचा 
साथीदार ग्यानबा गुरव आला व गाणें चाळूं झालें. ह्या प्रसंगी प्रस्तत लेखकाचे 
वडील हजर असल्याने त्यांनी हीं प्रश्नोत्तरे ऐकिळीं आहेत. तसेंच त्या सणांत पानशांचे 
वाद्‌नहि अनेक वेळां त्यांनी ऐकिळे आहे. हा गुणी पुरुष वडिलांच्या पर्वी वारल्यानें 
नानांस फार टुःघ झाळें व मनास धक्काहि बसला. ह्यांचा हत वाजविण्यांत इतका 
मुलाइम व सफाइदार होता की, तळहातास बत्ताशे बांधन पखवाज वाजविण्यास 
सरुवात केली तरी बत्ता्शे फुटत नसत, अशी दुंतकथा त्या वेळच्या ळोकांच्या तोंडीं 

"होती. हे इ. स. १९ व्या शतक्राच्या उत्तरार्धात इंडुरास कालवश झाले. 

नकद 
वामनराव चांदवडकर. 

हे ग्रहस्थ नाना पानसे ह्यांचे पट्ट शिष्य होते. पानसे ह्यांनी तबल्याचा बाज 
“ह्यांस उत्तम प्रकारे शिकविला होता. त्या बाजांत ह्यांच्यासारखा प्रवीण पान- 
शांच्या शिष्यांत दुसरा कोणी ज्ञाला नाहीं अशा ह्यांची कीर्ति होती. ह्यांचा हात 
फार मुलाइम, वाजविणे मधुर, स्पष्ट व नियमबद्ध असे. पृढें हे निजाम 
द्राबाद्‌ंस नोकर झाले. ह्यांनी कोणास फारसे शिकविळें नाही. मिरजेचे 
दत्तोपंत पटवधन ह्यांस फक रिकविळें. निजाम हेद्राबादेस बरेच कलावंत 
सरकारांत नोकर आहेत, तसेंच कळावंतांचा धंदा करून पोट भरणारेहि पष्कळ 
होते व आहेत; पण त्या मंडळींत चांदवडकर ह्यांची चांगळी चहा असे. ' मळा 
शकवा मी आपला शिष्य होता ' असें कोणी म्हटल्यास, ' ही कळा मजबरोबर मी 
नेणार, मी कोणास शिकविणार नाहीं ' अस्ते ते त्वास म्हणत. ह्याच्या उलट ह्यांच्या 
'अयुरूध असे. असो. हा गुणी पुरुष इ. स. १९ व्या शतकाच्या उत्तरार्धात काल- 


वश झाला. 
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र्‍यांचा इतिहास. रव्य 


नासरखां. 

हे घरंदाज बजवेय्ये होते. ही विद्या हे आपळे वडील ताजसां यांजपाशी शिकले. 
'विद्यार्थीदर्शेत ह्यांचा लोकिक असा होता की, कांही दिवसांनीं हे कुधवसिंग 
ह्यांची बरोबरी करितील. वाजविण्यांत ह्यांचा हात फार मुलाइम असे. हे केवळ 
पखवाज वाजवून श्रोत्यांचें मनरंजन करीत; तसेंच साथ करूनही मोठी मजा 
आणीत. बडोदा रिसायतींत हे नोकर होते. रामपुरचे माजी नबाब हमीद्अलीसां 
बहादूर ह्यांनी नासरखांस रामपुरास बोलावून, वादनाचे अनेक मुजरे करून 
हयांच्या गुणांची योग्य संभावना केली होती; श्रीमंत तुकोजीराव होळकर यांनीं 
ह्यास बोलावून नेऊन ह्यांच्या कलेबद्दल योग्य पारितोषिक ह्यांस दिळें होते. ह्यांचा 
स्वभाव मोठा प्रेमळ होता. हयांनी कांहीं शिष्य तयार केले. त्यांत कांताप्रसाद्‌ 
फार प्रसिद्दीस आले. हे फार डोलानें वागत असत. ह्यांच्या पसवाजास गळेफ 
किनकाफाचा व हातोडी चांदीची होती; पखवाज मिळविण्याची ह्यांची तऱ्हा डोकें 
उंठेळ अशी नसे. हल्लीं पहावें तर दुमजल्यावर गाणें असतां पखवाज मिळवू 
ळागळें की, तळमजल्यावरील राहणारास किंवा मालकास भघच उत्पन्न हशोर्ते ! 
ह्यांच्या इतपत विद्या नाहीं पण योग्य गोष्टींचे तरी ह्यांचे अनुकरण इतरांनी 
करावें. ह्यांचे वर्तन सभ्य असे. हे बडोदा येथे इ. स. १९०३ मध्यें कालवश झाले. 

---९"2४-५ण 
मोगरी रामय्या. 
च्या संस्थानांत गणपतीचा उत्सव मोठ्या 


- दृश्षिण महाराष्ट्रांत कागवड नांव णा 
थाटाने होत असे. संस्थानाविपाते खुसंस्छत व मोठे मामक्र असत. त्यांना गाय- 
लांचलांबचे. गायकवाद्क येत. त्यांच्या 


नाची मोठी गोडी असे. उत्सवांत ल 

योग्यतेप्रमाणे त्यांस मिदागीहि मिळत असे. द्रसाळ पसवाजवादक रामय्याहि 
येत असे. हा पसवाज फार चांगळा वाजवी व साथहि चांगली कर्रात असे. हा 
-वाजविण्यास बसण्यापूर्वी आपल्या पखवाजापुढें रुप्याची मोगरी ( हातोडी ) ठेवी, 
व भैफलींत सांगे की, ' जर मी वाजविण्यांत चुकलों तर ह्या मोगरीनें मी 
आपला पखवाज फोडून टाकीन व पुनः वाजविण्याचा धंदा करणार नाहीं. ' 
पुष्कळ धुवपदीयांनीं ह्यास चुकविण्याचा ल्न करावा पण हा कधी चुकला 
नाहीं. शाबास ह्याच्या विद्येची व परिश्रमाची ! अशी स्तन कधी कधीं दृष्टीस पड- 
सात. ही गोष्ट इ. स. एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधातील आहि, 
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१७६ संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


मन्याबा कॉोडीतकर 

सातारा जल्ह्याताल काउंत गांवचे राहणार. ह जातीचे ग्रव ठांत. ढ पस- 
वाज वाजवात. दां विद्या हे आपल्या बापाजवळ शिकले. ह्याच वडाल वाजावे- 
ण्यात प्रवाण होते म्हणत, * आमचा स्वतत्नर बाज आह. आम्हा गाणेत जाणत 
नाहा, आमचं हात व वाजावंण ह्च आमच गणीत !' स्वभावान हे फार नन्तर 
असत. पण्यांताळ प्रासद्ध र्‌दास वे शा. स. त्यबकवबुवा नाशंककर यांच्या 
पाठामाग कथत हे पखवाज वाजवात असतां, बवांच्या घरा कथचा चांगळा थाट 
जमून कथा रंगांत आली. बवा आपल्या गाड आवाजानें शकराच्या स्वारांच 
वणन ज्यात कंलं आहि त्या पदांतांल 'भभंमंभं शस पक्तारत हा अक्षर 
तोंडानें म्हणत आहेत व मन्याबा तीं अक्षरे मृद्‌ंगामधून स्पष्ट काढीत आहित. 
अस एक वेळ झाल, पण दुसऱ्या वळा  भ भभ भ हा अक्षरं पसवाजांतन 
हाताना काढात असतां हाना पखवाजावर कपाळ टाकळ त टाकेल! तर्थंच 
ह्याच प्राणत्क्रिमण झाल !! च्य यकबुवास व जमलंल्या मडळास वाइट तर वाटलच.. 
पण अशा तःऱ्हन, चांगल्या वळा व चांगल्या जागी ह्याचं दहावसान क्षाल्या- 
बहुल सर्वास आश्चर्य वाटळें व समाधानहि ज्ञालें. ह्यांनी कांहीं शिष्य तयार केले 
होते. इ. स, १८७* च्वा सुमारास हा ळाक सोडन गेले. 


दादा खरे 
: हे जमसंडाीचे राहणारे. ह्यांना पसवाज वाजविण्याचा मोठा नाद होता. हे 
कधीं फारसे बाहेर गेळे नाहींत. ह्याच्या वेळच्या परंपरेचे या कलेचें ज्ञान ह्यांस 
चांगळे असे. हे चांगळे वादक अशी ह्यांची प्रसाद्वे होती. हे ग्रहस्थ असून 
सस्थानांत कारकुनीपेशांत नोकर असत. हे श्री. थोरळे आपासाहेब यांच्या वेळीं 


होऊन 
कव्यिच याक 
ष विठोबा शाईवाले 
हा तासगांवचा राव्णारा. तबला व पखवाज दांनाह बाज वाजविण्यांत हा 


कुशल होता. साथ करण्याचे कामांत हा बराच वाकच असे. ह्याचा हात मोठा 


गोड असे. ' इंटरचे नाना पानशे यांचा मी शिष्य आहें, असें हा सांगे. हा इ. 
स. १९०० चे सुमारास वारला. 
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मार्तंडबुवा चोंडे. 
हे वाइंचे राहणारे असून पखवाज वाजविण्यांत चांगळे प्रवीण होते. “आमच्या 
घराण्याचा बाज स्वतंत्र आहे, असें हे म्हणत. हलली गोभक्त म्हणून प्रसिद्ध अस- 
ठेले चोंडे महाराज यांचे हे वडील. आपल्या चिरंजीवास ह्यांनी पसवाजवादन 
शिकविलळें आहे. हे. इ. स. १९०५ चे खुमारास कालवश झाले. 
“क 


सखाराम गुरव. 
हा नाना पानशांच्या पट्टशिष्यांपैकीं एक होता. नाना वारल्यावर हा इंडुरास 
राहून पानशांच्या पठडीचें वादन शिकविण्याचे काम करीत असे. कांही 
वषानीं हा बऱहाणपुरास सरदार भुस्कुटे ह्यांच्या आश्रयास जाऊन राहिला होता. 
हाचा हात गोड व "वाजविणे सफाईदार असे. ह्यानें अनेक शिष्य शिकविले, 
द्याच्यासारसा प्रवीण पानशांच्या शिष्यशा्सेत आज कोणी राहिला नाहीं असे 
तज्ञांचे मत आहे. हा इ. स. विसाव्या शतकाच्या पूर्वाधीत कालवश झाला. 
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बळवंतराव वैद्य. 
हे जमसंडीचे राहणारे. वाजविण्याचा नाद्‌ ह्यांना लहानपणापासून होता. जम- 
संडीस सरे म्हणून एक वादक असत, त्यांच्यामुळे बळवंतरावास हा नादु लागला. 
एकदां हे पुण्यास आले असतां एका गुरवाची व ह्यांची बोलाचाली होऊन, त्याचें 
पर्यवसान अपशब्दांत झालें. तेव्हां बळवंतराव म्हणाले, “उत्तम वादक होईन नंतर 
पुण्यास तोंड दाखविण्यास येईन. '' अशी प्रतिज्ञा करून हे मधुकरी मागत इंदु- 
रास नाना पानशाकडे गेळे व आपली सर्व हकीकत नानास ह्यांनी निवेदन केली. 
नानानीं ह्याचा निश्वय व वियेबद्वळ आस्था पाहून ह्यांस शिकविण्यास सुरुवात . 


केळी. बळवंतरावांचा हात फार कडक तेव्हां लांकडाच्या फळ्यावर हात वळावि- 


ण्यास सुरुवात झाली. शिष्य एकनिष्ठ व श्रद्धाळू पाहून नानांनीं त्यास प्रेमाने शिक- : 
विण्यास सरवात केली. व त्यास पसवाजाचें वाजविणें चांगळें शिकविळें. बळ- 

वेतराव चागले तयार झाले. नानांनी थोडे टप्पे तसेंच थोडी नृत्यकलाहि त्यांस 
शिकविली, तयार झाल्यावर गुरूचा आशीवाद घेऊन हे महारा्ूंत परत आले, . 
पुढें श्री बाळासाहेब मिरजकरांच्या पद्रीं राहिले. ह्यांचा विशेष गुण म्हणजे ' 


१र-ूसं.शा.वक.इ1 “1 
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हे विलक्षण लयकार होते; त्यामुळे साथ करतांना भांडणे जपत. पुण्यांत ह्यांनी 
गायनसमाज काढिला होता. ह्यांची शिष्यशासा तवार झाली व महाराष्ट्रांत चांगळा 
ळोकिक क्काळा, आपले गुरु नाना ह्यांस महाराष्ट्रांत ह्यांनी आणलें व त्यांचे वादन 
चोहोकडे करविले. तसेंच त्यांचा सन्मान करून त्यांच्या अंतःकरणास समाधान 
होईल अशा तर्‍हेनें त्यांशीं वागून, त्यांस परत ह्यांनी पोंचविळें. मोठमोठ्या तज्ञ 
लोकांत ह्यांच्या वांजविण्याची तारीफ होई. पसवाजवादलाचें ज्ञान ह्यांस पूर्ण 
झालें होते. ह्यांची शिष्यशासा महाराष्ट्रांत बरीच आहे. लोक ह्यांना एककल्ली असें 
जरी समजत, तरी हा पुरुष मनाचा प्रेमळ हाता. ह्यांची साथ कोठें जळत नसे, 
ह्यार्चे कारण असें कीं, गावकाची लय गातां गातां वाढते. पण ह्यांच्यांत हा गुण 
विलक्षण असे कीं, पूर्वी गवयार्ने दाखविलेली लय शेवटपर्येत ह्यांच्या हातांत 
राही; त्यांत बदूळ होत नसे. हे शंकरभक्त असत. सातारप्रांतीं रष्णाकांठीं गोवे 
म्हणून एक क्षेत्र आहे, तेथें महाशिव्राच्रीस मोठा उत्सव होतो. हे त्यावेळेस तेथे 
जात. त्याठिकाणी असेपर्यंत मधुकरी मागावयाची, अशी ह्यांची वहिवाट असे. एकदां 
एका शिवरात्रीस नारायणबुवा गोगटे फलटणकर तेथें गेळे होते. त्यांना ' आपण 
मोठे ताळलिये आहो ' असें वाटत असे. तेव्हां बळवंतरावाशीं सामना करून 
आपला गुण लोकांस दाखवा अशी सल्ला त्यांच्या कांहीं स्नेही मंडळींनी त्यांस 
दिली. ती त्यांस पटळी. राची बुवांनीं बळवंतरावास म्हटळें, “ बळवंतराव, आज 
मी कोटेश्वरापुढें गाणार, तेव्हां तुम्ही माझ्ञी वाजविण्याची. साथ करा.” बळवंत- 
रावाचे ते स्नेही होते. बुवा असें म्हणाल्यावर बळवंतराव हंसून म्हणाले, “ तुम्ही 
हरिदास, तुमच्या मागें वाजविणे ठाक नाहीं. यावर बुवा म्हणाले, “ आज 
तुमची विद्या दाखवा. ' बळवंतराव म्हणाले, “ हरिदासाच्या मार्गे वाजवावयार्चे 
असतें तर इंडुरास जाऊन नानांचें शिष्यत्व पत्करण्यारचें कारण काय होत! 
हरदासाची साथ मी पर्वी करीतच होतो! मी गवयाची साथ कारितो. हॉरि- 
दासाची कर्रीत नाहीं. ' तेव्हां मंडळींत एकच हशा पिकला. एकदां जमसंडीस 
असतांना बळवंतरावांचें गाणें ठरे; मंडळी जमली. ह्यांस साधारण गातां येत होतें 
दोनतास गार्णे बरें झाले. नंतर कारभारी साहिचांनीं बळवंतरावास “ एकादी ठुंबरी 
म्हणा' अशी शिफारस केली. तेव्हां ह्यांना राग आला ! “ हें काम नावाकिणीर्चे 
आम्ही दठुंघऱ्या गात नसर्तो ! ' असे म्हणून ह्यांनी जळसा संपविला! पण 
आतांचा काल तसा नाहीं. वाटेळ तें गाण्यास सांगा, गवंयी न रागावतां गातो. 
व कापणांस वाटेल तें गातां येतें यांत धन्यता मानितो. हा कालमहिमा आहे! हा 
सरळ व सालस स्वभावाचा पुरुष वयाच्या ७२ व्या वर्षी इ. स. १८६५ सालीं 
परलांकवासी झाला. 
-००४३४- 
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गोवेक 
मुरारबा गोवेकर. 
>८.. शहि. र नश चड 
हे गोव्याचे राहणारे. गाणे, सतार, पसवाज व तबला वाजविणे ह्या, कला 
ह्यास येत असत. नायाकिणीस तालमी देऊन हे आपला निर्वाह करीत. कला- 
वंतांत ह्यांची मोठी बडेजाव व ह्यांच्या शब्दास मान असे. ह्यांनी पखवाज़, सतार व 
र ह्लिं या र्र र्ड व 
गायन ह्या विषयांवर मराठींत पुस्तके लिहिलीं आहेत. हे कधी कधीं पुण्यासहि 
रहमत असत. ह्यांचे वर्तन कांहीसें सडेतोड असे. त्यावेळीं ह्या कळेंतील मंडळी 
फारशी सुशिक्षित नसल्यानें पक्षाभिमान ह्यांच्यांत जाज्वल्य असे, त्यामुळें थुष्क- 
वाद विनाकारण होत असत. मुरारबा गुणाचे चहाते असल्यानें योग्य माणसांचा 
मान करून त्यांस आपल्या शिष्यिणींकडून पेशाची मद्‌तहि करवीत असत. हे इ« 
'स. एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधीत वयातीत होऊन्‌ कालवश झाले- 
-9६">&*" 
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बेडोपत जॉगळकर, 
हे मळचे जमखंडीचे राहणारे, पण पुढे ठाणे जिल्ह्यांत आगाशीस राहत असत. 
'तबला वाजविण्यांत हे मोठे कुशळ होते. ठुंबरी वगेरे हलक्या गाण्याची साथ 
हे फार उत्तम करीत. तर्सेच नाचं कामाचीहि साथ चांगळी करात. वाजविण्यांत 
ह्यांचा हात फार गोड होता. नावकिणीच्या गाण्यास ह्यांची साथ असली म्हणजे 
तिच्या गाण्यास दुप्पट रंग चढे. हे स्वभावाने म्रेमळ पण थोडे व्यसर्नीहि होते. 
हे इ. स. १९ व्या शतकाच्या उत्तराधात कालवश झाले. 
8886 
4५ 
दादा कुंटे. री 
हे सांगळीचे राहणारे. ह्यांचा कारकुनी पेशा. पणू, हे बाद्धेम्रानु. हसल्या पयत; 
वाजाचे ठेके नंवे तयार करावे, परणें बांधावी, हा त्यांस नाद असे. केवळ जुन 
तें चांगळें असें म्हणं नये, योग्य असेळ तै ग्रहण करावे अशा मताचे हे. होते . 
अ ज्य र -२ लेली प ह नड 
बोलण्यांत हे निभीड असत. हे नवीं तयार केळेळीं प्रण ताडान म्हणून, हाताने, 
ताल धरून दास्वीत, तेव्हां जमलेल्या जुन्या पद्धर्तीच्या मंडळींस उत्तर दुंतां 
मा क ंभ्ह क. हि ळा 2... शव. र ह फेक र रः | 
येत नसे. अशाच प्रकारचे नाचाचेहि बोळ ह्यांनी तथार केळे होते. सांच्या कुटुं 
बांतील पढीळ मंडळी सशिस्षित आहेत, तेव्हां त्यांच्या संग्रही ह्या. गा'श असर 
ग ध्य र ट्ञ २ > 
ण्याचा संभव आहे. हा बद्विमान्‌, शौकीन्‌ व निस्यरह ग्रहस्थ इ. स. एकाण- 
'साव्या शतकाच्या उत्तराधात सांगली येथें कालवश झाला. 
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१८० संगीतशास्त्रकार व कलावंत 
७. (034 
सुखदवासग, 
श्री. जयाजीराव महाराजांच्या वेळीं तबला वाजविण्यांत प्रसिद्ध असलेला 
द्रबारवादक जोरावरसिंग याचा हा मुलगा. हा तबला वाजविण्यांत फार तयार' 
झाला होता. ह्याच्या बापार्ने ह्याळा तबला उत्तम वाजविण्यास शिकविलें होतें. 


साथ करण्यांत हा चांगला कुशल होता. ह्याचे बोल स्पष्ट असत. हा स्वभावार्ने' 
नम्तर व गरीब असे. हा श्री. माधवराव महाराजांच्या वेळीं कालवश झाला. 


"द्य 
टं ग्यानबा. 
हा पुण्याचा राहणारा, हा कोडितकरांपासून पखवाज व पिंगळ्यापासून तबला 
शिकला, ह्याचा हात फार गोड होता. साथ करण्यांत हा फार प्रवीण असे. 
पर्वती देवस्थानांत हा नोकर्‌. होता. स्वभावाने हा चांगला होता. ह्यानें फारस 
कोणात्त शिकविलें नाहीं. इ. स. विसाव्या शतकाच्या पूर्वाधीत हा पुण्यास काल-- 
वश झाला, 


र्‍ाभा% "टै$-- 
कांताप्रसाद. 


हा बडोद्यास राहत असे. हा तबल्याचा बाज फार उत्तम वाजवी. हा पसवा> 
जाहि वाजवीत असे. पण त्याबद्दूळ ह्याची तितकी ख्याति नव्हती. ह्याचा स्वभाव 
फार प्रेमळ असे. एकदां हुबळीस वाजविण्यासाठीं गेला असतां तेथून परत जातांना 
हा वाठार ह्या नांवाच्या गेरसमजुतीनें वाट चुकून आमच्या गांवीं आला होता. पण 
तेथें सेड्यांत ह्याची काय किंमत! मग हा आमच्या घरीं आला. तेथें राची जेवण 
झाल्यावर ह्यानें आपलें वाजविणें आमच्या सर्व मंडळींस ऐकविले. “मला फार येत. 
नाही; “ नादी धीना ' फक्त वाजवितां येता, ” असें हा विनयाने म्हणाला. पण 
“नादीधी ना' हें वाजावेणें साधे सरे, पण इतकें सफाईदार, स्पष्ट व गोड 
कचितच कोणाचें उमटत असेल. हा बाज द्यानेंच वाजवावा असें तज्ञ म्हण- 
तात. पुढें ह गोव्हरजानच्या नोकरींत मरेपर्यंत होता. हा इ. स. २० व्या शत- 
काच्या पूवार्धांत कालवश झाला. 
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गुरुदेवजी पटवर्धन. 
हा मिरजेचा राहणारा. ह्याच्या घराण्याला गायन-वादन कला प्रतन्न आहे. 
:पखवाज वाजविण्याची कला हा निजाम हेद्रावाद्‌चे वामनराव चांदवडकर द्यांज- 
याशी शिकला व तींत चांगला प्रवीण ज्ञाला. हा बरींच वर्षे विष्णुबुवा पळुसकर 
यांच्याजवळ होता. दोघेहि गुणवान्‌ व प्रेमळ स्वभावाचे, असें असतां पुर्ढे त्यां्चे- 
ह्यांचे पटेनासें झाळें ! कारण कांहींहि असो ! द्यार्ने पळुसकरबुवांची नोकरी 
-सोडली व मग हा मिरजेस जाऊन राहिला. ह्याचें वाजविें फार मधुर व स्पष्ट असे, 
असें तज्ञ म्हणतात. स्वभावानें हा फार नग्न होता. हा इ. स. विसाव्या शतकाच्या 
पूर्वाधीत मिरज येथें कालवश झाला. 
-व्यभन- 
गणपतराव रास्ते. 
हा जमखंडीचा राहणारा. पखवाज व तबलावादून हा बळवंतराव वेद्यांपा्शी 
शिकला. ह्या कलेंत ह्यानें फार परिश्रम केले होते. ह्यार्चे वाजविणे कडक नसून 
-मधुर होते. साथ करण्यांत हा चांगला प्रवीण असे. ह्याची गुरुभाक्ति चांगल्म 
होती. ह्याचे नुस्ते पसवाजवाद्‌नहि होत असे, तेव्हां तोंडाने बोळ म्हणून पस- 
वाजांत ते बोल स्पष्ट काढून श्रोत्यांचे मनरंजन हा चांगळें करी. हा इ. स. 
विसाव्या शतकाच्या प्रारंमी कालवश झाला. 
-*& ८-->& “प 
बाळकृष्ण रास्ते. 
हा जमखंडीचा राहणारा. बळवंतराव वेद्य हयांच्या पट्टशिष्यांपेकीं हा एक होता. 
ह्याच्या वाजविण्यांत गोडी फारशी नसे. ह्या कलेमव्यें हा प्रवीण म्हणून झाची 
स्वा प्रांतांत प्रसिद्रे होती. ह्यांचे शिक्षण बेतार्चेच व स्नेही मंडळी हलक्यां 
दर्जाची, त्यामुळे ह्यास व्यसनांनी गांठिलें होतें. ह्याचें घराणें सडेतोड स्वभावार्चे 
असल्याने द्याचे कोणाशी फारसें जमत नसे. उतारवच लागतांच स्यार्ने चतुर्था- 
प्रम घेतला होता. हा इ. स. २० शतकाच्या पूर्वाधोत कालवश झाला. 
---५&--- 


पुरुषोत्तमपंत दामले. 
हे गृहस्थ असन पसवाज चांगला वाजवीत. 13. 3. (). 1. कंपनींत हे नोकर 
ज्ञेते. मुंबईत राहणारांनीं ज्यांनीं ह्यांचे वाजविणें ऐकिले असेल, त्यांस ह्यांच्या 
वाजविण्याची खुबी व प्रावीण्य कळून आर्ले असेल. हेइ.स. २० व्याशतकाच्या 
अर्वार्धात कालवश झाले. 
भ. -9&.>&- 
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जगन्नाथ, 

हा नेहमीं मुंबईत राहत असे. हा आपणास “पानशांचा शिष्य' म्हणवी. द्यार्चे 
वाजविणे व्यवस्थेशीर, गोड व स्पष्ट असे. अनेक गवयांची साथ करण्याचा ह्याला. 
प्रसंग आल्यानें साथ करण्यांत प्रवीण असे, बर्‍्यापेकीं एक वादक म्हणून हा 
मुंबईत प्रसिद्ध होता. इ. स. २० व्या शतकाच्या पूर्वाधीत हा कालवश झाला. 

रामचन्द्र गोवेकर. 

मुंबईत जे तबलावादक आहेत त्यांतील चांगल्या वाद्‌कांमध्यें ह्याची गणना 
असे. द्यार्चे वाजविणे व साथ करण्याची शेळी चांगली होती. हा इ. स. २० 
न्या शतकाच्या प्रथमार्धांत दिवंगत झाला. 


र्‍ाणग्ा ५०८७-३- 


काळूरान. 

“तबला वाजविण्यांत व साथ करण्यांत हा कुशल होता. ह्याचा हात मऊ व 
वाजविणें स्पष्ट व गोंड असे. हा नेहमीं मुंबईत राहत असे. हा इ. स. २० व्या 
शतकाच्या पूर्वार्धांत दिवंगत झाला. 


च्य 
विष्णुपंत जोशी. 

: हा कोकणचा राहणारा, हा आपणास बडोद्याचे प्रसिद्ध पसवाजीचे ' नासरसां 
यांचा शिष्य' म्हणवीत असे. ह्यांना तबळा व पसवाज हीं दोनहि वाजवितां येत 
असत. कांहीं दिवस हा रा. ब. देवळ यांच्या आश्रयास होता. पुढें हा कन्या” 
शाळेंत नोकर झाला. ह्याला थोडेंबहुत गाण्याचें ज्ञान होतें. हा इ. स. १५२२. 
मध्यें कझचरोगाने कालवश झाला. 

लाला हरिचरण. 
हा जातीचा बाह्मण होता. तिऱ्हागड संस्थानांत हा नोकर होता. ह्या कलेचा 
अभ्यास ह्यानें कुद्वसिंगाजवळ केला होता. ह्याची तयारी व वाजविण्याची हात- 
वटी चांगळी होती. 'असिल भारतसंगीत परिषदेंत' ह्यास बोळावणें असे व त्यावेळीं 
ह्ार्चे वाजविणें ऐकण्याचा योग प्रस्तुत लेखकाच्या वडिलांस आला आहे. हाः 


यांचा इतिहास. १८३ 
स्वभावाने प्रेमळ असून नग्न होता. अलवार द्रवारचा प्रसिद्ध धुवपदीया अला” 
बंदे ह्याची साथ करीत असतां हाच्या वाजविण्याची योग्यता परिषदेच्या 
निमित्तार्ने काशीस जमलेल्या लोकांस चांगळी कळली. हा इ. स. १९२५ च्या 
सुमारास कालवश झाला. 
-““-५५**३४-५7 
'रामा गुरव. 
हा तबला फार चांगळा वाजवी. साथ करून गव- 
धली होती. हा कुरुंदूवाडकरांच्या 
साथ द्यानें 


हा कुरुंदूवाडचा राहणारा. ह 
यांचा रंग वाढविणे ही कला ह्यास उत्तम सा 
पद्रीं होता. ह्याच्या वाजविण्यांत गोडी असे. मीयां रहिमतखां द्याची 
अनेक वर्पे केली. हा इ. स. २० व्या शतकाच्या पूर्वाधात ज्ञाला. 

समाखन. 
1जविण्याची ह्याची शेळी चांगळी असून 


हा मुंबईचा राहणारा. पसवाज व 
हल्लीं एका व्यापाऱ्याने ह्याला आपल्या 


साथ करण्यांत हा मोठा प्रवीण आहे. 
पद्री ठेविलें आहे. 
-*9६"9&*- 
(4 > 
अबाद हुसन. 
हा लसनौस राहतो. हा घराणदार तबलजी आहि. वाजविण्यांत ह्याचा हात 
फार गोड आहे. नाचाच्या साथीबरोबर हा वाजवितो तेव्हां ह्याचें कलाप्रावीण्य 
दिसून येतें. स्वभावाने हा फार गोड आहे. हा कांहीं वर्षे * मॉरिस केलिजमध्यें 
तबलाशिक्षक होता. ह्याचे वाजविणे प्रत्यक्ष ऐकण्याचा योग प्रस्तुत लेखकास 
लसनौस असतां अनेक वेळां आला आहे. ह्याच्या बोलार्चे अक्षर तबल्यावर 
इतर्के स्पष्ट व मधुर उठतें कीं, हाचे ते वाजविणें सारखें ऐकत रहावें असे 
वाटते. ह्याची चाट इतकी स्पष्ट व मठुर निघते कीं, तशी फार थोड्यांसच 
काढितां येईल. 
-"क रा 
४१ (093 
बारु [अस्त्र. 
हा बनारसचा राहणारा. हा उत्तम तबळा वाजवितो. जलद्‌ लयीच्या गाय- 
नाची साथ करितांना ह्याचें प्रावीण्य दिसून येतें. बनारसमधील प्रसिद्ध वादकांमध्यें 
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ह्याचा गणना आहे. ह्याच्या वाजविण्यांत गोडी व स्पष्टता फार आहे. * अबीद- 
हुसेनपाशी आपण कांही शिकली ' असें हा सांगतो. 
८६७३३ 
शकर भय्या 
हा उण्याचा राहणारा. हा जातीनें गुरव आहे. पुण्यांत बळवंतराव वेद ह्यांचा 
आाथनवादुनाचा समाज असतां तेथें ह्य मृदंग व तबला हे दोनहि बाज वाज- 
.विणेस शिकला. स्वभावाने हा फार सरळ व मनामेळाऊ आहे. ' बेळबाग 
दुवस्थानांत हा नोकर आहे. अनेक गवय्यांबरोबर साथ करण्याचा प्रसंग ह्याला 
आल्यामुळ साथ करण्याचें काम ह्यास चांगळें साधळें आहे. अलीकडे धवपद 
गाणार गवड कमी झाल्याने मृदंग वाजविण्याचें काम ह्यास फार पडत नाहीं 
कथा वाजवितांना काय असेल तेवढेंच ! हल्लीं तबलळावादनाची जरूर जास्त 
आहे. मार्मिक दृष्टीनें पाहिल्यास हाच्यामर्ध्ये तबल्यापेक्षां मृदंगवादनाचें प्रावीण्य 


जास्त दिसून येतें. 
चव्दर 


झाण %, 
आ क आका 
नर्तक 
2 दड 
कन्हेया. 
हा लसनोस राहत असे. ह्याच्या वेळीं, म्हणजे इ. स. १८५० च्या खुमारास, 
ह्या कठेस फार उत्तेजन मिळालें हेते, कारण त्या वेळचा लखनोचा नबाब ह्या 
कलेत फारच वाकब होता. वाजिद अल्लीशहानें स्वतः ह्यास नर्तनकलेंत प्रवीण 
केलें हेते. त्याच्या दरबारीं अनेक कलावंतिणी व अनेक पुरुष नर्तक होते. सुमार 
४५० तर निरनिराळीं वार्ये वाजविणारे वादक व ६० गायक होते. ते सर्व कन्हे- 
य्याची नाचकाम व भाव ह्यांबद्वळ स्तुति करात. हा हुवेहुच आपल्या वस्तादा- 
प्रमाणे त्या कलेत प्रवीण झाला होता. हा फार देखणा होता. स्वभावाने हा मोठा 


मनमिळाऊ व रंगेल असे. ह्या शतकांत ह्या विद्येचा लोप होत चालला आहि. 


हा नर्तक इ. स. १९ व्या शतकाच्या उत्तराधीत कालवश झाला. 
--८५%$"८४-४॥ 


कालिकादीन. 
हा बनारसचा रहिवाशी. नर्वनविरदेंत हा फार प्रवीण होता. भावहि हा उत्तम 
"करी. मरेपर्थत हा बनारसमध्येंच होता. बनारसच्या अनेक नायकिणींस हाने 
तालीमी दिल्या होत्या, ठुमरी म्हणून त्याचा भाव दाखविणे ह्या गोष्टीहि ह्यानें 
-स्यांस शिकविल्या होत्या. बनारसची ठुमरी प्रसिद्धच आहे. ह्याचा भाऊ बिंदादीन 
ळखनोस राहत असे. ख्यार्चे वर्तन गृहस्थाप्रमाणें असे. सभ्य लोकांत ह्याला 


फार मान असे. हा इ. स. १५ व्या शतकाच्या उत्तराधीत कालवश झाला. 
०>&<<€* 
बिंदादीन. 


हा बनारसचा रहिवाशी. नर्तन वभाव ह्या कलांचा अभ्यास ह्यानें बनारस शहरी 
र्‍केला. ह्या कलेमध्यें प्रावीण्य संपादल्यावर व ५० सालचा बंडाचा वणवा शम- 
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ल्यावर ह्य लसनास जाऊन राहिला. हा विशेष देखणा होता. ह्या कलेवर ह्याला 
चांगळे पसे मिळाले. लसनोस ह्यानें घर केळें व जिनगी चांगळी मिळविली 
हान अनक शिष्यांस हा कळा शिकविळी. सकाळीं ६ वाजल्यापासून १५9 
वाजेपयंत आपल्या घरी नाचावयाचें, असा ह्याचा नित्यक्रम असे, नाच पाहण्यासाठी 
साच्या घरी लोकांची रोज गर्दी जंमत असे. उभें राहून निरनिराळ्या ताळांत व 
लयात हा नाचकाम करी व त्यावेळीं पायानें रांगोळीवर अनेक चित्रे काढन दासवी. 
तसच पायांत बांधिलेल्या घुंगरांपेकीं एकच वाजविणे, दोनच वाजवन दाखविणे 
इत्याद कसब ह्याच्या अंगांत होतें. हा ह्याचा क्रम उतार वयांताहे चालत असे 
अभिनय व भाव करण्यांताहि हा प्रवीण असे. 'आयिथे' म्हणजे या" हा शब्द्‌ 
1नरानराळ्या आवाजाने व निरनिराळ्या आविर्भावांसह हा जेव्हां उचारी तेव्हां ज्ञाते 


चाकित होत. उतार वयांत हा जरी स्थळ ज्ञाळा होता तरी त्यामळे ह्याच्या नाच- 
कामांत कांहीं कमतरता आली नव्हती. ह्याला दोन मलगे आहेत. तेहि हें काम 


चांगलें करितात. ह्याने शिकविलेल्या ख्रियांमध्ये बिचवा व तिची थोरली बहीण 
ह्या फार प्रसिद्ध आहेत. ह्य गुणी कथ्थक इ. स. १९१५ च्या समारास लसनो 
येर्थे कालवश ज्ञाळा 
-ा"पा%"2७-५-- 
लालूजी 
हा लसनोचा राहणारा. हा जातीने कथ्थक होता. गत भाव व अमिनव 
हात हा फार प्रवीण होता. ह्याचा स्वभाव फार थटरेखोर असे. हा इ. स. एकोणि- 
साव्या शतकाच्या उत्तराधात कालवश ज्ञाला. 
-:><-9&- 
प्रकाठा 
हा जातांचा कथ्थक होता. हा लसनोंत राहत असे. गत, भाव व अभिनय 
हा कामांत हा फार प्रवीण होता. हा स्वभावाने नम्भ व मनमिळाऊ होता. हा 
इ- स. 9९ व्या शतकांच्या उत्तराधात वारला 
"""%-०2>--- --ट 


दुगा 
हा लसनोच्या प्रकाश कथ्थकाचा पुतण्या. गत, भाव, व अभिनय ह्यांत 
हा फार तयार होता. हा फार देखणा व स्वभावाने मोठा रंगेळ होता. नटणें ह्याला 
कार्‌ आवडे, हा आपल्या चुलत्याच्या देखत वारला. 
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योचा इंतिहास. रट 


चेणीप्र 
साद. 
हा बनारसचा राहणारा. हा नृत्य व अभिनव ह्यांत फोर कुशल होता. द्याचे 
वागणें फार मोहक असे. हा दिसिण्यांत खुरेख होता. हा इ. स. १९ व्या शत-. 
काच्या उत्तराधात कालवश झाला. 
-9&-9&- 
रत 
सानासग. 
हा लसनोचा राहणारा. हा नाचकामांत फार प्रवीण होऊन गेला. हा इ. सन- 
१९ व्या शतकाच्या अंतीं कालवश ज्ञाला. 
---$-- 
रामसहाई. 
हा हंडियाचा राहणारा. नाचकलेंत हा फार चांगळा होऊन गेला. हा आदाहि 
उत्तम करी. हा स्वभावाने विनयशील होता. हा इ. स. १५ ज्या शतकाच्या 
अखेरीस कालवश झाला. 
-94>&* 
बांदा. 
होता. नाचकामांत ह्याची फार तारीफ असे. ह्याचें वर्तन 


हा जातीनें कथ्थक 
हा मोठा विनोदी असे. हा इ. स. १९ व्या शतकाच्या 


फार सभ्यपणाचें असे. 
उत्तराधीत वारला. 
०>>&<* 
4.1 
रमशाना. 
नाचकामांत हा फार कुशल होता. हा फार देसणा 


हा लसनोंत राहत असे. कुश 
तीं वारला. 


व नटवा असे. हा इ. स. १९ व्या शतकाच्या अ 
-""ण रा 
हुसेनबक्ष. 

हा लससोंत राहत असे. हा तृत्य व भाव ह्यांत प्रवीण 

नर्तन हे दोन प्रकार पाहण्याजोगे असत. हा इ. स. 

उत्तराधात वारला. 


वीण असे. ह्याचें नृत्त व 
१५ व्या शतकाच्या 
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कायसअही. 
हा लसनोंत राही. नाचकाम व अभिनय ह्या कलांत ह्य मोठा कुशळ असे. 
“ह इ. स. १९ व्या शतकाच्या अंतीं वारला. 
---&.--- 
59 >! 
मिरझावहीद. 
हा काश्मीरचा राहणारा, पण पुढें लखनोस जाऊन राहिला होता. नृत्य व 
भाव ह्या कळेंत हा फार चांगळा, अशी त्या वेळेत प्रसिद्दी असे. हा इ. स. 
१९ व्या शतकाच्या उत्तराधात वारला. 
गुलबदन, 
हा बनारसचा राहणारा, हा नाच व भाव ह्यांत फार कुशल होता. हा फार 
देखणा व थट्टेखोर असे; खीचा पोवास केल्यावर तो खरी नाहीं असे कोणास 
चाटत नसे. हा इ. स. १९ व्या शतकाअंतीं वारला. 
वमन 
सुखबद्‌न. 
हा बनारसचा राहणारा. नृत्य व भाव ह्या कलांत हा चांगळा वाकब होता. 
हा दि्सिण्यांत फार सुरेख असे, ह्याचा स्वभाव विनोदी होता. ह्याची मित्र मंडळी 
फार असे. नृत्याच्या वेळी निरनिराळ्या प्रकारचे रसाविर्भाव दासवितांना हा जें 
चेहरे करी ते म़रेक्षक पहातच रहात. हा इ. स. १९ व्या शतकाच्या उत्तराधात 
काळवश झाला, 


यांचा इतिहास. १८. 


फागण ५ 


स्रिया. 
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मिराबाई 
ही महापतित्रता व कवयित्री होती. हिला 


रृष्णाची मोठी भक्ति होती; दुष्ट लोकांनीं हिचा छळहि पुष्कळ कला, पण. 
अंगच्या पुण्याईंमुळें त्यांच्या छळापासून हिला कांहीं त्रास झाला नाहो. ,प्रपच' 
अथवा संसारिक ससखापेक्षां ईश्वरभक्तींतच हिजला आधिक सस वाटे. हिची 
ईश्वरभक्तीपर अनेक पर्वे अद्यापि लाकांच्या तोंडीं आहेत. ढिनेहि 'मीरामळलार' 
नांवाचा एक मलार प्रकार काढिला; परत तो स्वच गवयांस येत नाहीं. ह्चि 
आवाज मधुर होता; हिची म्हणण्याची ढबहि चांगळी होती. भकिरस पथ €! 
फार उत्तम म्हणे, असा हिचा लोकांक आहे. गायंनविद्येच्या नेपुण्यापेक्षां! 
भगवंताची भक्ति करण्याबद्दूळ हिचा लाॉर्किक फार आहे दिल्लीपाते अकबर 
बादशहा हिचे गाणें ऐकून फार खुप झाळा, असें इतिहासकार ७9000: 
प्रमाणें पातित्रत्याबद्वळ व पवित्र आचरणाबहूळ लोक हिला फार मानीत होते 
च अद्यापि मानितात. ही इ. सः १९ त्या शतकाच्या शेवटीं कालवश झाली, 


उदेप्रच्या राण्याची ही बायको 


---*% "भः 2७-- 


सरूपा 
ही नायकीण फार मोहक, बांधेचवत व सुद, देती ही इ. सं. १०१) ताज 
*“बशवाईत नोकर होती. हिचें गाणें व नाच तार. करण्याजोगा होता. 


:>><< 
अम्माक्का सावनरकराण 
ही श्रीमंत नानासाहेब पेशवे यांच्या पद्री होती. ही फार नामांकित गाणा> 


रीण म्हणन हिची प्रसिद्धी होती. 
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ह” 
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मुसाहेब 
ख्रामत नानासाहेब पेशवे यांचे वेळी ही होती. ही नाचणारीण होती. हिची 
नाचकामांत विशेष प्रसिद्धी हेती. हिळा गार्णे येत नव्हतें असें नाही, पण नाचकामांत 
1 गाण्यापेक्षां मेक्षकांचे मन मोहन टाकी 
-"ण%*"2>--- 
मेना. 
ही सोळापूरची राहणारी. “ ही गाण्यांत व नाचण्यांत फार वाकबगार आहे. 
असा ह्वा लॉकिक श्रीमंतांचे कानीं गेल्यावरून हिळा श्रीमंत नानासाहेब पेशवे 
याना पुण्यास आणून आपले पद्रीं ठेविळें. हिळा द्रमहा १ ५० रुपये पगार 
होता. ही फार देखणीहि होती. 
">>&€' 
बना. 
श्रामत नानासाहेब पेशवे यांचे पद्रीं ही होती. ही गाण्यांत फार तरबेज होती. 
परतु नाचकामांत हिचा हातसंडा नव्हता. हिळा दरमहा १५० रुपये पगार 


मळत असे. 
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ह्मता 
हा फार दुसणी, मोहक व बांघेसृत होती. ही गायन व नर्तन ह्या कलांत 
प्रवीण ह्ेती. हिचा आवाज मधर असन हिची गाण्याची पद्धति वासाणण्याजोगी 
हाता. ह श्रीमंत राघोबादादा ह्यांच्या पद्रीं होती. हिळा दरमहा सातर्शे 


रुपय पगार होता. ह्यावरून तिच्या स्वरूपाची व कळेची कल्पना वाच- 
कास चंडल 
५९9२०८४७ 
मोहना पालकर 

€, सुस्वरूप नायकीण इ. स. १७७२ सालांत पेशवाईत नोकर होती. हो 
जातीन गोवेकराण होती. ही नाचकामांत फार वासाणण्याजोगी होती हिचा 
नाच सातारचे महाराज पुण्यास आले होते तव्हा पशव्यांनी त्यांस मेजवानी 
दिला, त्यावेळीं करविला होता. गायन व नतंन ह्या कळांत ही फार प्रवीण, असा 
“त्यावेळी हिचा लोकिक होता. 


“"-५६-.--- 


य्थांचा इतिहास. १९१. 


गुलाब पु्णकराण 
ही नायकीण इ. स. १७७२ सालांत पेशवाईत नोकर होती. स्वरूप, गाण व 
“साच ह्याबदवूळ हो फार प्रासद्ध होता. 
'ड्रे>&€ 
हिरा 
उ, स. १७७२ मध्यें पेशवाईत ही नोकर होती. हिचे नाचकाम ताररफ करण्या- 
जोगे होते. ही ठमरीहि फार नटवून म्हणे. ही देखणा असून फारच मोहक 
ह्ेती. हिचा अमिनय फार वाखाणण्याजोगा होता. ठुमरीचा आदा करात असता! 
प्रेक्षकांच्या मनाची ही लटपट उडवून देत असे. ही बांधेसत असल्याने ठिर्चे 
नृत्य ' वाखाणण्याजोग वठे, 
"8606 
सगणा 
ह्यांच्या पद्रीं ही होती. ही फार मोहक व देखणी 
र पेडेतीळ आपल्या वाड्याजवळ राहण्यास घर 
[ती म्हणन श्रीमंतांची 


श्रीमंत ठुसरे बाजीरावसाहेब 

असे. हिजला श्रीमंतांनो शुक्रवा 

'चांधन दिलें होते. नाचकाम व गायन ह्यांत हा तरथज 
हेच्यावर फार मर्जी असे. ही लावणीहि चांगली म्हण 


कटी (९( टू ्>< णक )))। प 
(( ि्य 


[हिरा 
श्रीमंत दुसरे बाजीराव पेशवे यांचे पदर है होती. बाजीरावसाहेबांची 
हिरा ही अप्रतिम नाचणारी 


कळाविलासांतीळ गणग्राहकतारे सर्वमरश्षिद्द आहे 
तशीच मोटी देखणी होती. एक वेळ । च्या नाचक्रामावर खूष हाऊन श्राम- 
तांनी हिळा हजार रुपये. बक्षीस दिले. ह गोष. इ. स. १८०७ चे खुमा- 


रास घडली. 
2. 
५७०५ 
ऱचद्वा 
ही नायकीण श्रीमंत दुसरे बाजीरावसाहव पेशवे यांच्या पद्रीं होती. स्वरू- 
पांत ही वासणण्याजोगी असून गावन व नर्तन ह्यांमव्याह तरबेज हता. 


लावण्या म्हणन त्यांचा भाव ही विलक्षण माहूक प्रकारे करी, अशी हिची 


सिद्धी होती 
७6") 
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व्यंकटनरसी. 


श्रीमंत डुसरे बाजीराव पेशवे यांच्या द्रबारीं ही कलावंतीण होती. दाल्षि- 
ण्या सोंद्याचा मासला म्हणून श्रीमंतांनीं हिळा पुण्याला आणविली होती. ही 
फार दुसणा व नाजूक होती. विडा खातांना हिच्या गळ्यांत पॉकि दिसत असे 
असें हिच्या नाजकपणाचें वर्णन करतात शरीरशास्त्रद्ष्या हो गोष्ट असंभवनीय 
ह जरा सर आहे, तरा तीवरून ही फार नाजूक होती येवढे समजावयाचें- 
हा नृत्य व गायन चा कलांत फार प्रवीण होती. हिचे खरें नांव ' नरसी ' असें 
होतें. हिच्या गुरूने हिला ह्या दोन कलांत परिपर्ण ज्ञान दिल्याने त्याबद्दल उत- 
राई होण्यासाठीं हिनें आपल्या नांवारंभीं आपल्या गुरूर्चे ' व्यंकट ' हें नांव धारण 
केळं होते. पण हिर्चे गुरु म्हणजे विश्वगुणादर्शचंपूकार 'व्यंकटाध्वरी! मात्र नव्हत, 
हे वाचकांनी ध्यानांत ठेवावें, कारण ते संस्छत कावे इ. स. १७१० च्या समा- 
रास झाले. श्रीमंतांस गायन व नर्तनाची विशेष गोडी असर वानें हिचे नाच- 
गाण द्रवारांत नेहमी होत असे. हिळा बाहेर जाण्याची बंदी असे; परंत चिंचवडचे 
मोरया गोसावी यांस हिने गरुस्थानी मानिठें असल्यामुळे तिकडे जाण्यास व 
त्यांस भेटण्यास हिळा परवानगी असे हिच्या नाचाच्या वेळीं आपण ह्या कलेचे 
तज्ज्ञ आहात ह दशविण्यासाठींच नाच पाहण्यास हजर असलेल्या लोकांत हिला 
वाहवा दुंण्यांत चढाओढच लागून राही; व दुर वेळेस सळाम करण्याचा 
सामदाय असल्यामुळें ही कंटाळून जाई. तेव्हां एकदां हिने श्रीमंतांस नम्नपणें 
अशा वनांत केला. आपणांवांचून मळा कोणी वाहवा देऊ नये. ' श्रीमंतांनी 
हसून ती विनंति मान्व केली व सर्वास तसें फर्माविळें; त्यामुळें * वाहवा 'च्या 
वर्षावाचा दुष्काळ पडला! पण थोड्याच वेळांत अर्से झाळें की, तेथें एका 
चाज़स उभा असलेला जनोबा पाटणकर नांवाच्या कोठींतील एका कारकुनानें 
वाहूवा' दिली ! त्याबरोबर त्यास तेथन बहिर घालवन देण्यांत आठे, व आज्ञा 
माला म्हणून पाहूऱ्यांत बसविलें. नाच व गाणें बहारीचे झालें. श्रीमंत खूप 
होऊन हिला म्हणाले, “ तळा काय पाह्जि तें माग. " तेव्हां हात जोडून हिनें 
विनंति केळी कीं, “ महाराज, जनोबास माझ्या तेनातीस यावें. " श्रीमंत म्हणाले 
“हृ काय मागतेस ! कांहीं मोठें मागणें माग. ” त्यावर ही नम्घ्रपणें म्हणाली 
महाराज, आपण मळा काय कमी दिळें आहे! पण इतक्या मंडळींत शिक्षेची 
पर्वा न करतां ज्यानें मळा योग्य जागीं वाहवा दिली त्याच्या मार्मिकपणाची' 
तारीफ करावी तेवढी थोडी आहे तेव्हां माझी हीच विनंति मान्य व्हावी. 
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श्रीमंतांनी हंसून हिची विनंति मान्य केली; व गरीब बिचारा जनोबा पाटणकर 
तेव्हांपासून नरसीच्या परिवारांत सामील झाला. मार्मिकपणाचें मोल केवढें आहे 
पहा. एका गरीब बिचाऱ्या क्षुद्र कारकुनाचें नांव आपल्या स्मरणांत राहिळे 
आहे पण त्या वेळच्या मोठ्या सरदारांची नांवे स्मरणांतून नाहींशी झालीं 
आहित. हें केवळ त्या बिचाऱ्याच्या चांगल्या परिपूर्ण मार्मिकपणाचें फळ होय, 
कोणतीहि विद्या-मग ती कितीहि हलक्या दुर्जाची असो-तिच्यांत परिपूर्ण 
असणें हा गुणच होय. 
८९७०३२2” 
गोखीबाई. 
सवाई रामसिंग राजाच्या पद्रीं जचपुरास ही होती. ही गायनांत फार प्रवीण 
होती. नर्तनहि हिळा येत होतें. ठुंबरी नटवून म्हणण्यांत हिचा हातसंडा होता. ही 
फार देखणी असे. ही स्वभावाने सरळ व मनमिळाऊ होती. हिच्या जवळचा 
काळु नांवाचा सारंगीवाला हिचा सार्जिंदा होता. त्याच्या दोन मुलांस हिनें गाय- 
नांत अप्रतिम तयार केलें म्हणून महाराजांनीं हिला “ बाई ' हा बहुमानाचा 
किताब दिला. ही रामसिंग राजाच्या कारकीर्दीच्या शेवटीं शेवटीं कालवश झालो. 
:>><&< 
र 
रहिमानबाइ. 
ही चरखारीची राहणारी. ही गाणें गात असे. ही ख्याल व होरी इतक्या 
उत्तम तर्‍हेनें गात असे कीं, त्या वेळचे नामांकित गवई देखील हिची फार तारीफ 
करीत असत. * कोणाहि गवयापेक्षां ही चांगली गाते, ' असें हदूदूसां हिच्वा- 
बद्दूळ म्हणत होते. वयाला पन्नास वर्षे झालीं तरी देसील ही बाबुराम साईजवळ 
शिकत होती, इतकी हिला विद्येची गोडी असे. ही पुरा पाऊणशे वर्षीची 
होऊन इ. स. १९ व्या शतकाच्या उत्तराधात कालवश झाली. 
-५96-96* 
सुंदराबाई. 
ही रहिमान बाईंची बहीण. ही आपल्या बहिणीजवळ चरखारीलाच रहत 
असे. ख्याल गाण्याबद्वळ हिची फार तारीफ होती. रागाची शुद्धता व शाखी- 
येता पहावी तर हिच्याच गाण्य'त असा हिच्या गाण्याचा विशेष होता, असे त्या 
येळचे लोक म्हणत. 


१३-[सं. शा. व क. इ] पररटिऊेळ 
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लतफन, 
सुमसिद्ध रहिमानची ही सर्वोत धाकटी बहीण. ही चांगल्यांपैकीं गाणारी व 


"नाचणारी होती. 
घर 
पीरबाई 
ही लखनऊची रहाणारी. ही ख्याळ व ठुमरी गात असे, ठमरी हें बाय- 
कांचे गार्णे त्यांत ही अशा प्रकारें आदा करून ठुमरीचा अर्थ व्यक्त करी कीं. 
पुरुषगायकांस तो साधर्णे शक्‍य नव्हते. पण पुरुषांचे गाणें जे ख्याळ त्यांतहि 
ही पुरुषांवर ताण करी, अशारीतीनें ही गाण्यांत वरचढ होती. ही स्वभावार्ने 
नम्र असे; ही चांगली देखणी होती. हिला एक मलगी होती. ही इ. स. १६ 
व्या शतकाच्या उत्तराधात कालवश झाली. 
नळ 
सरफूबाई. 
ही पीरबाईची मुळगी. पीरबाई व ही अशा दोघरीजणीहि ख्याल फार चांगल्या 
भरकोरें म्हणत असत. ह्यांची गाण्याची तर्‍हा महंमद्सां सारस होती. ख्याल- 
गायनांत ह्यांची बरोबरी करणें जझ्ञाल्यास गवयानें फार परिश्रम केळे पाहिजेत 
असें त्या वेळचे तज्ञ म्हणत. ही इ. स. १९ न्या शतकाच्या उत्तरार्धात काल- 


चश झालो. 
>>&€* 
* बया. 
ही रूपार्ने फार खुंद्र असून गायनकठेंत फार पटाईत होती. रामजोशी ह्या 
प्रसिद्ध महाराष्ट्र शाह्षराची ही मेञ्रीण होती. लावण्या म्हणण्यांत हिचा हातखंडा 
होता. रामजोशाच्या नव्या नव्या लावण्यांस चटकदार चाली हिनॅच लाविल्या 
आहित. ही खुमारें इ. स. एकोणीसाव्या शतकाच्या पूर्वा धीत होऊन गेली. 
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चद्र्भागा, 
श्रामत जवाजीराव महाराज यांचे वेळीं ग्वाळेर द्रवारची ही नोकर होती. 
ही फार देखणी होती. हिचे गाणें बऱ्याच श्रेष्ठ दुज्यांचें होते. महाराजांनीं हिला 
गाण शकविण्याकारेतां नामांकित गवई ठेवले होते व त्या कामी बराच पैसा 


सचे केला होता. हिचा आवाज मधुर असून चांगला खुरेल होता. श्षिवटी शेवटी 
ही ग्वालेर दरबार सोडन गेळी. हिला दोन मुलगे होते. थोरला मुलगा बळवत- 
राव भैय्या व अप्रतिम हार्मोनियम वादक गणपतराव भेय्या हा धाकटा. ही 
जातीने मसलमान होती, पण हिने नांव मात्र हिंढु सारखे घेतर्ठे होतें. ही इ. स. 
१९ शतकःच्या असेर कालवश झाला. 


214: 
मिश्रा 
जेनुळ अबदुलखां ह्याजपाशा ह गाण शिकली. ही पुण्यांतीळ मागल्या पिढी- 
तील नामांकित नायकिणींपेकीं एक होती. ही नाचताहि असे. हिने आपलें गाणें 
शुद्ध ठेविलें होते, म्हणून संशय उत्पन्न झाल्यास ।€च गरुबंध महादेवबुवा गोखले 
व अंतबवा आपटे हिच्याकडे पुण्यास येत. ही घरंदाज नायकीण होती अर्स 


जुने लोक सांगत. जेनुळ अबदुलखां हिचे गुरुजी पुण्यास हिच्या घरी नेहमी 
राहण्यास येत, व तीहि गुरूंवी तबेत चांगळ! संभाळीत असे. ही खमारें १८६० 


च्या सुमारास पुण्यांतच कालवश ज्षाला« ' 


छटाका, 
रें नांव प्रस्तत ळेखकांस निश्र्चितपणें माहीत नाह ही फार देखणी व 
मोठी चंचल होती. हिचा आवाज फार मधुर होता. ठुंबरीगायनाची हिची लटक 


विलक्षण मोहक असे. आम्रथाचे प्रसिदध ध्रवपदिये वजीरसां यांच्या गायनकळेवर 
व स्वरूपावर फिदा होऊन ही त्यांचेजप्रळ राहिळी होती. वजीरसांबरोबर बडोय़्ा- 
हून ही मुंबईस गेळी. एक वेळ वजीरसांर्चे गायन गुजराथ्यांचे गुरु व गायन- 
कलेचे मर्मज्ञ जीवनजी महाराज यांच्याकडे झाल्यावर हिनि उठून हात जडून 
नम्मपर्णे जीवनजी महाराजांस विनंति केळी का, वजीरखांची दासी आहे. 
आपण यांचें अप्रतिम गाणें तर ऐकिळेंच पण माझ म्हणजे यांच्या दासीचें 
गाणें दहा मिनिर्टे ऐकिण्याची मेढेरबानी करावी तेव्हां मंडळींच्या आग्रहावरून 
राजानीं हिच्या बोलण्यास रुकार दिला हिने ठुंबरी गायनास सरवात केली 
च जमलेल्या मंडळींवर अशी छाप पाडिली क, वेळ कित! झाळा याचे कोणास 
भान राहिळें नाठीं ! ठंबरी हिने अश! नटवून "हटला क| पूवाचा रंग सर्व 
नाहसा करून टाकिला ! सवजण हिचा वाहवा करू लागले ची ठुंबरी 
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गायनाची कळा कशी होती हॅ दिसून चेतें. हिचा मक्काम मंबईस. असतां पुण्याचेः' 
एक संगीत शास्त्रज्ञ हिच्या तेथें भेटीस गेले. गाण्याच्या गोष्टी चालल्या असता 
हिनें त्वा शास्त्रज्ञास स्पष्ट सांगितळें की, ' केवळ गोष्टी बोळन कला येत नसते9- 
तस अस्ते तर उस्ताद व श्रम, यांची काय जरूर होती. ' तेव्हां ते गप्प बसळे 
व हिरमुसलें तोंड करून पुण्यास परत आले ! हिचें वागर्णे अव्यवस्थित असे 
त्यामुळें हिचा अंतहि वाईट प्रकारें झाळा. ही इ. स. १९ व्या शतकाच्या उत्त- 


राधात बडोद्यामध्यें मारळी गेली. 
"२ 
चुन्ना. 


प्रासेद्ध बीनकार बंदेअलीसखां यांच्याजवळ ही असे. त्यापर्वी ही कोणाजवळः 
होती याची माहिती बरोबर लागत नाहीं. ही सामान्य देखणी होती. हिला बंदे- 
अल्लीसांनीं गायनांत उत्तम प्रकारें तयार केली होती. ही ख्याळ उत्तम म्हणे; 
च ठुंबरीहि चांगळी नटवून गात असे. ही कधीं नाचत नसे. पुण्यास हिची 
अनेक गाणीं झाल्यानें व हिचा मुक्काम येथें अनेक वर्षे असल्यानें हिची गाव- 
नांत कशा प्रकारची योग्यता होती हे मागल्या पिढीतील लोकांस ठाऊक 
आहेच. हिचा आवाज मंजूळ व गोड होता. हिचें वागणें नम्तर व सभ्यपणार्चे 
असे. बंदेअललीसखां पुण्यास वारल्यावर नव्या पुलाजवळच्या द्रग्यांत त्याची कबर 
त्यावर द्र गुरुवारी फुळें. घालावीत व तेथें थोडा वेळ गावे, असा हिचाः 
क्रम असे. हिनें पुढें हा गायकीचा पेशा सोडून दिला व एका मुसलमानाशीं निक्का 
लाविला. बंदेअलळीसांजवळ असतांना पुण्यांत इसबजान नांवाची एक तयार नाय- 
कीण आली. तेव्ह्यं पुण्यांतील शोकीन लोकांनीं एक जलसा ठरविला व गाण्यांतः 
जिची सरशी होईल तिला शभर रुपये बक्षीस यावयाचें म्हणन ठरावेलें. दोघींनाः 
ही गोष्ट मानवळी, जलशास मार्मिक लोकांसच पाचारण होतें. जलशास रात्री 
दह्या वाजतां खुरुवात झाली. दीड तास प्रत्येकीनें गावें असें ठरलें होतें. दोघीर्चेः 
गाणें झाल्यावर परीक्षकांनी चन्नानें पैज जिंकली असा आपला अभिप्राय दिला. 
ह्यावरून हिचें गायनपटुत्व प्रतीत झालें. त्या जलशाच्या वेळीं प्रस्तुत लेखकाचेः 
चडिल हजर होते. 
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इसब जान. 
ही हिंदुस्थानांतील प्रसिद्ध नायकीण होती. गायनकलेंत ही तयार होती. 
द्सिण्यांत कुरूप होती. हिचें विशेष कसब म्हणजे आदा करणें हे होव. 
ष्णुपंत छत्रे यांनीं हिला महाराष्ट्रांत आणून हिच्या अंगचा गुण लोकांस दास- 
विला. पुण्यास हिचा मक्काम असतांना चुन्नाचा व हिचा गायनाचा सामना झाला 
"ल्यांत गायनांत चुन्ना उत्तम ठरली व आद करण्यामध्ये हिचा नंबर वर लागला. 
:ही वागण्यांत फार सभ्य व मनमिळाऊ असे. ही विसाव्या शतकाच्या प्रथम 


*यादांत कालवश झाली. 


ब) 
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झोराबादइ. 
ही फार देखणी होती. विशेषकरून हिचे डोळे विल- 


ही आग्ऱ्याची रहाणारी. ह 
*श्षण पाणीदार व मोठे होते. हिच्या सोंदर्यांचा तो एक विलक्षण गुण समजला जात 
असे. ही गाण्यांत साधारणपणें बरी असे. नाचणे हा गुण हिच्यांत साधारणच 
'ज्ञेता. एकदां उत्तरेकडील एका मोठ्या राजाच्या लम्नसमारंभांत हिळा व कल- 
कच्वाची प्रसिद्ध गोव्हरजान हिला बोलाविले होर्ते. भरमंडपामध्यें गाण्यावरून 
-चा दोघींची बरीच बाचाबाच झाली! ही गोष्ट झोराबाईस फार लागली ! एक 
नामांकित गवई हिनें गाणें शिकविण्याकरितां ठेवळा व गायनाच्या अभ्यासासाठी 
*सहा वर्ष एका सेडेंगांवांत जावून ही राहिळी. गायनाचा अभ्यास परिपूर्ण केल्या- 
चर आपण गोव्हरजानची बरोबरी करू ळेस तिला हृटवूं अशी हिच्या 
मनाची खात्री झाल्यावर एका राजाच्या मह 'त्सवप्रसंगी हिनें गाण्याचे आमंत्रण 
<पत्करिलें. कर्मधर्मसंयोगारनें तेथें गोव्हरजानहि गेली होती. त्या ठिकाणी या 
दोघींची गाणी लागोपाठ झालीं. ह्चिं गाणें ऐकिल्यावर गोव्हरजाननें मोकव्न्या 
-मनानें भर मंडपांत कषोराबाईजवळ उद्गार काढिळे की, “ बहिणी, तूं खरोखर 
धन्य आहिस ! माझ्या बोलण्यावरून तजी ही गायनांत तयारी केली आहिस 
ती ऐकून मला तुक्षें कौतुक केल्यावांचून राहवत नाही!" व सर्व 'लोकांदेसत 
र्‍या दोघींजणी एकमेकांस तेथें प्रेमानें भेटल्या. लोकांस ह्या गोष्टींमुळे मोठें 
कोतुक वाटलें. राजेसाहेबांच्या कानांवर ही गोष गेल्यावर त्यांनीं दोघींची 
स्वतंत्र गाणीं करवून दोघींनाहि मोठी बिदागी दिळी, व झोराबाईच्या करारी- 
-पणाची तारीफ क्ररून त्याबह्वूल हिला निराळें बक्षीस दिलें. हिचा आवाज कार 


1 


रूंववे 
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चांगला होता व म्हणण्याची ढब गवयाप्रमाणें असे. ठुंबरीहि ही फार नटवून 
गाई; हिचा आदा प्रसंशनीय असे. हिची वागणूक साधी असे. ही २० व्या: 
शतकाच्या प्रारंभीं मृत्यु पावळी. 
-““-५€..2---- 
बुहासानी. 
हो फारशी देखणी नव्हती; परंतु आंगच्या गुणामुळें ही फार लोकप्रिय झाली 
होती. हिचा गायनाचा अभ्यास बळवंतराव वेद्यांपाशीं झाला होता. तालामध्यें 
ही पक्की ह्लेती. कंठ मधुर असल्यानें हिचे गाणे मनोरंजक होई; नर्तत कला 
हिला चांगळी अवगत होती. नर्तनाचा अभ्यास हिनें वेद्यांच्या जवळच केला 
होता. वेद्यास ही कला चांगळी अवगत होती. ह्या कळेचा अभ्यास त्यांनीं 
आपके पसवाजवादन अरु नाना पानसे याजपाशी केला होता. ही हु सुत 12 
व्या शतकाच्या उत्तरार्धात मयत झाली. 
'ह><& 
जन्नासानी. 
ही जमसंडीची राहाणारी. ही चांगली देखणी होती. हिच्या आईनें गाण्यांत 
व नाचण्यांत हिला चांगळी प्रवीण केली होती. ही जमसंडींतील घरदाज नाव- 
किणापैकीं एक होती. हिला राजाश्रय नव्हता. ही स्वभावानें नग्न व सरळ असे. 
ही इ. स. १९ व्या शतकाच्या अखेरीस मृत्यु पावली. | 
मद्नासानी. 
ही जमसंडीची रहाणारी. ही स्वरूपाने चांगली देखणी होती. ही जन्नासानीची 
बहीण. बहिणीप्रमाणे भाण्यांत व नाचण्यांत हिला चांगलें शिक्षण मिळालें होतें 
चा घरंदाज नायकिणीपेकी शेल्या. हिला कांहीं उत्पन्नाहे आहे. ही स्वमावानें. 
सरळ होती. नाचकाम बऱ्यांपेक्तीं करी. ही इ. स. १ १ व्या शतकाच्या असे-: 


रीसं मृत्यु पावली. 
-*25-9&$- 
ऱू बडोदेकरीण (. 
पक अब्रू जं 
उण्याताल मागील पिढीत ही एक नामांकित नायकीण होती. ही फार देखणी: 
च सभ्य होती. पुण्यांत * फक्कड ' म्हणून नांवाजलेले गृहस्थ असत ते दिवसां 
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तून एकदां तरी हिच्या घरीं गेले नाहींत असें व्हावयाचें नाहीं. हिची राहणी 
फार सभ्यपणाची असे. हिचा आवाज फार मधुर असून गाणेंहि चांगळें होतें. 
ही लावणी चांगली म्हणें. ही इ. स. १८५० चे खुमारास वारली. 
-.93<-9&५ 
विठा डाळवाली. 

ही पुण्याची रहिवासी होती. ही साधारण देसणी होती. हिचें गाणें बेतार्चेच 
होतें, परंतु लावणी म्हणण्यांत ही फार तरबेज होती. मागल्या पिढींत हिचा 
लावणी म्हणण्याचा फार लोकिक होता व लोक त्या ऐकण्याबदूल उत्सुक असत« 


ही इ. स. १९०६ चे खुमारास वारली. 
ऱ्व्छॅ 


कुष्णा पनवेलकरीण. 
ही कोकणची रहाणारी. ही आपल्या आईबरोबर पुण्यास आली. पुण्यास 
आल्यावर ही गावयास शिकली. ही चांगळी देखणी होती. हिचा कंठ फार मधुर 
होता. हिची लावण्या म्हणण्याबद्ठल फार प्रसिद्धी असे. लावणी म्हणून त्या कवनाचा 


अर्थवाचक भाव ही चांगली करी. हिचे गाणें हामुळें लोकांस फार पसंत पडे. 


ही इ. स. २० व्या शतकाच्या पूर्वांधीत पुण्यास कालवश झाळी. 


०>>&<* 
कृष्णा झुलपी. 
ही मुंबईस रहात असे- ही जावीर्ने गोवेकर्रीण होती. हिला गायन शिकवि- 
ण्याकरितां महाराष्ट्रांतील प्रसिद्ध ख्याठिये बाळरुष्णबुवा इचलकरंजीकर ठेविले 
होते. त्यांनी हिळा गायनांत -चांगळी तयार केली होती बेठकीचे गाणेंहि चांगलें 
वन म्हणे. हिचा आदाहि चांगला असे व ही लाव- 


गात असे. ही ठुंबरी फार नट्रू 
णीहि चांगली म्हणे. हिचे नाचकाम फारसें वासाण्याजोगें नव्हतें. लम्नाकायीत 
ही पिसवाज घाळून नाचास उभी राही, पण नाचापेक्षां हिच्या गाण्याचीच तारीफ 


विशेष असे. हिचा आवाज जोरकस व गोड होता. ही विसाव्या शतकाच्या 


पूवीधोत कालवश झाली. 
स्त्र: 


आवडा. 


ही महाराष्ट्रांतील रहाणारी. ही साधारण देखणी होती. विष्णुपंत छत्रे यांनी 


हिला गायन शिकवून उत्तम तयार केली होती. हिचा विशेष असा होता की, हीं 
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ताळामध्यें फार पक्की होती, गायनावर चांगली संपत्ति मिळऊन हिचा हिने कांही 
दिवस चांगळा उपभोग घेतला. पुढें कांहीं कारणानें हिळा उपरती झाली व 
तिची अशी विलक्षण छाप हिच्या मनावर पडली कीं, चांगळा दिवस पाहून 
एका सत्पात्र ब्राह्मणास हिनें आपली सर्व इस्टेट दान केळी! एका पांढऱ्या 
पातळानिशीं ही घरांतून बाहेर पडळी व नरसोबाचे वाडीस जाऊन तेथें दत्ताची 
स्रेवा करून राहिली. अशा प्रकारें दत्ताच्या सेवेंत राहिळेळें आपलें आयुष्य घाल- 
डून इहळोकची यात्रा हिने संपविली. ही इ. स. विसाव्या शतकाच्या पृर्वोर्धात 


.कालवश झाली. 
बया गणेशवाडीकरीण. 

गणेवाडींतील श्रीमान, सभ्य व संगीतज्ञ गृहस्थ बाळुकाका कानिटकर यांज- 
पाशी ही गाणें शिकली. ही सुस्वरूप असून हिचा आवाज मधुर होता. ही खुस्वमाव 
होती. हिच्या गाण्यांत ढंगदारपणा व रंगत चांगली असे. ही घराणेदार चीजा 
फार नटवून म्हणे म्हणून हिचें गाणें सर्वत्रांस पसंत पडे. ही इ. स. १५९ व्या 
'श्रतकाच्या उत्तराधीत कालवश झाली. व 

>><&€ न 
बनु काल्हापुरकराण. 

ही कोल्हापूरची रांहांणारी होती. ही फार देखणी नव्हती; काळीसावळींच पण 
बांबेसूत होती. हिला नाचकाम येत नव्हते. ही बरी गात असे. ठुंबऱ्या वगेरे 
चांगल्या म्हणे. विशेषेकरून ही लावण्या म्हणण्यांत चांगळी तरबेज होती. हिला 
एक धाकटी बहीण होती.पण ती हिच्याइतकी गाण्यांत तयार नव्हती. ही इ. 
सं. १९ व्या शतकाच्या शेवटीं कालवश झाली. 
। गुलाब. | 

ही हिंदु नायकीण जयपुराकडीळ होती. प्रसिद्ध हैद्रसां सारंगिया यानें हिळा 
गायनांत उत्तम तयार केली होती. ही कांहीं दिवस मद्रासकडे गायनाच्या हेतूर्ने 
गेली होती. तेथें हिची गायनाबद्दळ चांगळी वाहवा होऊन राजाश्रयहि मिळाला 
होता. नंतर ही इकडे येऊन अह्मद्नगर येर्थे कायमची राहिली होती. हिर्चे गार्णे 
कराया गवयासारखे असे. आवाज गोड व म्हणण्याची ढब चांगली असे. हेद्‌- 
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र्‌सां हिच्या गायनाच्या वेळीं सारंगीनें साथ करी तेव्हां हिच्या गाण्याचा 
'विलक्षण परिणाम होई. नाचकाम हिला बिलकुळ येत नसे, त्याचप्रमाणें ठुंबरी 
गावून आळा करणें हेहि हिच्या गाण्यांत दृष्टी षडत नसे. * रुध्ण मुरारी ' ही 
हिची आवडती टुंबरी मागल्या पिढींतील लोकांच्या अद्याप स्परणांतून गेली 
हिच्या गाण्यांत थोडें वैगुण्य आलें असें मार्मिकांना 


नसेल. हेदरसां वारल्यानंतर 1 
वाटूं लागलें. म्हैसुरास हिला नवरात्राच्या उत्सवाचे वर्षासन होते. हिचे वर्तन फार 
घरी गेल्यास त्याला ही आपले गाणे 


साधें, सभ्य असे; कोणी समजदार हिच्यी घ 
“ऐकवीत असे. ही इ. स. १५१० चे सुमारास म्हेखुरांत वारली. 
नर्मदा. 
ही नेहमीं नाशिक वेथें रहात अते. ही चांगल्यापैकी गाणारीण होती. कांही 


दिवस ही विष्णुपंत छञरे यांचेपार्शी गाणें शिकत असे. ठुंबरी गायनांत व आदा 
जेव्हां रहिमतखांला बरोबर घेऊन 


करण्यांत हिचा हातखंडा असे. विष्णुपंत छत्रे 

जञेपाळांत गेले होते त्यावेळीं ही त्यांजबरोबर नेपाळांत गेली होती. हिचा स्वभाव 
एककल्ली होता. ही नाचकामांत चांगली प्रवीण होती पण हिचे नर्तन सर्वच्रांस 
“पाहण्यास सांपडत नसे. ही इ. स. ११ १५ चे खुमारास मरण पावली. 


ही कोल्हापुरची राहणारी. हिळा शा! 
-ठेविले होते. हिचे गार्णे बऱ्याच उच्च द्ज्याचे हेह 
-म्हणे. ही विशेष देसणी नव्हती. ही पुण्याची रहिवाशी झाली होती. 
स. १९१५ चे खुमारास वारली. 
9388-88 
ही गोवेकरीण असून मुंबईची रहाणारी होती. हिला गायन शकविण्यासाठी 
चांगले चांगले गवई ठेविण्यांत आले होते. प्रसिद्ध ख्यालिया नथ्थनर्सा याच ₹ 
शिष्यीण होती असे म्हणतात. तयार झाल्यावर राजपुतान्यांतीळ उक्ता राजा 
"पद्रीं ही होती. एकाद्या पुरुषगवयासारसे गावून ही मैफल रंगवी अशी हिची 
-ख्याति होती. ही ठुंबरीहि चांगळी म्हणत असे. ही इ. स. १५२५ चे सुमारास 


-मुंबईस मृत्यु पावली. . | 
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ततेया. 
ही ग्वालेरची राठविवासी. हिचा आवाज फार गोड होता. ही गाण्यांतहि फार 
तरबेज होती. ठुंबरी हा तिचा विशेष होता. ही १९१२ च्या खुमारास वारली. 
चंद्रावती. 
ही बनारसची रहाणारी. ही ख्याल उत्तम गाई. बनारस शहर हें ठुंबरीकारितां 
प्रसिद्ध आहे, हें गायनम़्ेमी ळोकांत महाश्र आहे. ही ठुंबरी उत्तम गाई व 
आदाहि उत्तन करी. ही स्वभावाने फार नम्र व सरळ होती. हिचा आवाज 
मधुर होता. ही इ. स. १९२० चे समारास बनारस येथें कालवश झाली. 


"ळे%&€* 
गोव्हरजान. 

ही गाविका इ. स. १८७० च्या खुमारास जन्मली. हिच्या आईबापांर्चे प्रथम 
एकमेकांवर फार प्रेम होतें, परंतु पुढे काच कारणें झाली देवास ठाऊक, त्यांच्या-. 
मध्यें प्रेमाच्या जागीं द्वेषभावना प्रगट झाली; त्याचा परिणाम असा ज्ञाला 
की, त्याचें प्रावःश्वित ह्या मुलीस भोगण्याची पाळी आली ! हिळा आपल्या 
नाळपणांतच हें जग सोडून जाण्यासारसें संकट प्राप् झाळें होतें, परंतु इंश्वरानें 
त्यांतून हिळा बचावले. कारण आपणा सर्वीत हिचें ते मोहक गायन ऐकाव-- 
याचा योग होता! ही फार देखणी, गोंडस व बांधेस्‌त असे. वयांत आल्यावर ही 
गायनकला उत्तम शिकली; रामपूरचा नजीरखां, व प्रसिद्ध प्यारासाहेब ह्या 
सारखे उत्तम गवई हिला हॉ कला शिकण्यास उस्ताद मिळाले. ख्याळ, होरी वगेरे 
उच्च दर्जाचे गाण्याचा हिनें उत्तम अभ्यास व कसरत केली; पुढें ही ठुमरी गायन 
इतकें उत्तम शिकली की, त्या वियेत हिचा पाडाव करणाऱ्या गायिका क्वाचे- 
तच निपजल्या. हिचा आवाज गोड, गोल, सरेल असून भरदार होता. अभिनय 
ह्या कलेत हिनें चांगलें प्रावीण्य संपादिळें. विद्या शिकणे झाल्यावर, ऐन तारु- 
"यामध्यें कांहीं वेधे दरभंगा द्रवारची गायिका म्हणून तेथें ही राहिली होती. 
उड ही मायः कलकस्यासच राहत असे. मुंबई, पुर्ण, मद्रास वगैरे शहरांत हिचौीं' 
सासगी गाणीं व अनेक प्रसिद्द जलसे झाले, तेव्हां हिच्या गायकांची वं त्या 
केलेंतील हिच्या प्राविण्याची लोकांस सात्री पटली. हिची ग्रामोफोन रेक्डस' 
कून लोक मोहून गेले. पुरुषी गाणें म्हणजे ख्याल, होरी वगैरेत ही तयारः 


असेच; पण हिचें सास गाणें म्हणजे ठुमरी हें होय; तें ही गाऊं लागली व योग्य 
अभिनय करूं लागली म्हणजे श्रोते चित्रासारसे तटस्थ होत. हिचा आवाज 
मोठा असन फार गोड व मोहक असे, त्यामुळें ऐकूं येत नाहीं व आलें नाही. 
ही तक्रार हिच्या गाण्याच्या वेळीं रहात नसेच. शिवाय नाटकंग्रृहासारख्या 
मोठ्या जागिंत जरी हिचे जलसे झाळे तरी लोक राजीच होत. प्रस्तुत लेखकास 
हृच्यापासून दोन हात अंतरावर बसून हिचें खासगी गायन ऐकण्याचा व हिचा 
अभिनय पाहण्याचा सुयोग लसनौ शहरी दोन वेळां लाभळा आहे; त्यावेळीं 
हिव्यासमोर गावनांतील पंडित व शाखकार बसळे असल्यामुळें हिने आपल्या 
कलेचें प्रदर्शन शक्‍य तितक्या कसोसीने केलें. ही स्वभावाने सरळ व विनय- 
शील असे. ह्या कलेवर हिच्याइतकी संपा्ती आजवर कोणीं मिळविली नाही. 
उतार वयांत हिनें म्हेम्रूर दरबारची नोकरी पत्करिली व तेथेंच इ. स. १५२० 
च्या सुमारास हिचें देहावसान झालें. 
मंगर. 

ही ग्वाठेरची राहणारी असून एंसाद्या गवयासारसी गाते. हिच्या गाण्यांत 

एक प्रकारची मोहनी आहे. ही दुंबरी नटवून म्हणते. ही प्रसिद्ध मेंदी हुसेन यांची: 


शिष्यीण आहे. 

>>>)&€<* 

विद्यांधरी ह 

|। ढ र र 
त चांगळीच आहे. ख्याल ही चांगला, 


ही बनारसची राहणारी. ही दिसण्यां 
आहे; 


म्हणते. ठुमरी हिच्या तोंडून ऐकिली म्हणजे बनारसची ठुमरी ही काच चीज 
ढु डून स नाह 
हे श्रोत्यांच्या ध्यानी येते. हल्ली गायलकरळेंत प्रवीण म्हणून उन ख्रिया गणल्या, 

स्वभावाने नग्न असून हिची वागणूक 


आहेत त्यांत हिचा नंबर फार वर आहे. ही स्वभाव 
सरळ व साधी आहि. 


सिद्धेश्वरी. ँ 
ही बनारसची राहणारी. ही फार देखणी १ मोहक आहे. गायनंकेला ही 
चांगली जाणते. गायनांतीळ ठुमरींचे गाण्यांत हिचा हातसंडा आहे. हिंची ठुमरी. 
ऐकून हिच्यावर फिदा झाला नाहीं असा कोणी नाहा. ही स्वभावाने नस्न आहे. 
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बोलण्यांत मिठास आहे, पण मतलबास जागृत आहे, हिची सांपत्तिक स्थिति , 
चांगळी आहे. केंठ मधुर व म्हणण्याची शेळी गोड, ह्ामुळें बनारसमध्यें गेल्या- 
चर हिचें गाणें ऐकण्याचा मोह सर्वीस पडतोच. हिच्या गुणांमुळे व रूपामुळें सहजी 
'हिला श्रीमंतांचा आश्रच ळामला आहि. 


'>>&<* 
१. /6”2_ 
इाढरा. 
खाल्हेरचे श्री. माधवराव शिंदे यांचे वेळेपासून ही दरबारची नोकर आहे. ही 

उत्तम देखणी असून हिचे गाणेंहि फार मोहक आहे. हिच्या गाण्याचा विशेष 
ऱम्हणजे ही टुंबरी चांगळी म्हणते व त्याबरोबर हिचा 'भाव'हि पहाण्यासारखा असतो. 

(02.3 

बिचवा. 
ही लखनोची राहणारी. ही तेथील घरंदाज असून हिला तेथें चांगळा मान 
आहे. बिंदादीन म्हणून लखनोस जे नामांकित नर्तक होते त्यांची ही शिष्यीण 
आहे. त्यचंयाजवळ नर्तनांतील जे दोन भेद ' नृत्य ' आणि तृत्त' ते ही उत्तम 
पकारे शिकून, त्यांत प्रवीण झाली आहे. आज '* नृत्ता 'मध्यें हिच्यासारखी 
अवीण उत्तर हिंदुस्थानांत दुसरी कोणी नाहीं अशी समजूत आहे. प्रस्तुत लेख- 
'कास तिचें “ नृत्त ' दोन वेळां पाहण्याचा योग लसनोमध्यें आला आहे. नृत्यां- 
तहि ही चांगली प्रवीण आहे. ही स्वभावाने फार सरळ व सभ्य आहे. हिची 
'चडीळ बहीणहि या कलेमध्वें अशीच प्रवीण आहे; पण ती आतां फार वृद्ध 
'झाल्यार्ने तिर्ने तो व्ययसाय अजिबात सोडला आहे. अलिकडे चा दोघी बहिणी 
आनंदार्ने घरो स्वस्थ राहत आहेत. ह्यांची सांपत्तिक स्थिति चांगळी आहे. त्यांचे 
"स्वतचे उत्तम घर आहे; प्रतिष्ठित लोक नेहमीं ह्यांच्या घरीं जातात. 


"णा *ट%-२ा 


नूरजहान. 
ही कलकच्याची राहणारी. ही गवयांप्रमाणें जोरकस व ढंगदार गाते व टुंब- 
"राहि चांगळी नटवून म्हणते. हिचा आवाज गोड आहे. दिसण्यांताहे ही बरी 
आहे. प्रस्तुत लेसकार्ने हिचे गाणें प्रत्यक्ष ऐकिले आहे. 
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लक्ष्मा. 
ही कोल्हापुरची राहणारी असून अलादियासांचे बंध हेद्रसां ह्यांच्याजवळ 
गाणे शिकली आहे. ख्यालाचें गाणें ही ऐकण्याजोगें गातें व ठुंबरीहि चांगली: 
नटवून म्हणते. बडोद्याच्या द्रबारची ही नोकर आहे. 
कसर, 


मुंबईत गोवेकरणींची जीं कांही नामांकित व श्रीमंत घराणीं आहेत त्यांतील 
एका घराण्यांपेकीं ही एक आहे. हिला गायनकला शिकविण्यासाठी कोल्हापुरच्या 
आलादियासांसारखे गुरु ठेवण्यांत आले होते. ही एसाया गवयासारखें मेफलींत 
बसून गाते. हिच्या तानेची तयारी ऐकण्यासारखी आहे. ही ठुंबरीहि नटवून क 


हावभावांसह उत्तम गाते. आज मुंबईत ज्या नामांक्रित गाणारणी आहेत त्यांत 


हिचा नंबर चांगलाच वर लागेल. 


नांव 


'अख्तरापेचा ... 
'अघवान 
'अघोर बाबू 
अचपल ' 
अधारंग 
अनेत फंदी 
अवीद्‌ हुसेन ... 
अब्दुल करीमसां 
'अमानउल्ला 
'अमीरखां द 
'अमीर खुशरू ... 


१४४४, 


'अम्माका सावनुरकरीण 


अल्लादाद्‌ 
अल्लादियासां ... 
'अष्डीसां 
'अल्लीदाद 
अल्लीबक्ष 
अल्लीमुलासखां 
अल्लीहुसेनसां ... 
अष्टीवाले 
अहूमद्खां 
अह्ेबळ ... 
अंतुबुवा आपटे 
अंतुबुवा जोशी... 
अत्र बडोदेकरीण 


सूची. 
96496 


पृ. 


नांव 

आ 
आण्णा घारपुरे... 
आप्पा तळशी हर 
आबा दीक्षित वाटवे 
आला बंदेखां ... 
आवडा 
आपक अल्लीसां 


इंदेसिंग . 
इनायतसां . *--. 
इब्राहिमखां --- 
इमदादसां. --- 
इम्नतसेन - --. 


इसचजान. --- 

इंदिरा रक 

उमरावखां --*« 
क 


कद्रपिया ७५% 
कन्हैया 
करमीनखां ..* 


करामतउलासखां 
करीमखां ००० 
कयौीयी वि 


प 


१८८ 
२१ 
११८ 
५७ 
१९७९ 
१०टद 


श्रे 
१प९ 
१६० 

१५८ 
व्पुश 
१९७ 


२9२४ 


१ ४४ 


१२९ 
१्ट्चु 
१४९ 
१६४ 


धु खि 


की. 


१० 


र 

न्नांव 
काझमअलोसखां... 
काद्रवक्ष 
कानसां 22 


'कान्ताप्रसाद ॒... 
कायमअला ... 
कालिकादीन ... 
काळू र 
काळूराम न्न 
कृतुवअली ... 
कुद्वसिंग 

रूष्णधन बानजी 
रुष्णशास्त्री शुकु 


रृष्णा कोल्हाप्ुरकरीण 


रूष्णा झुलपी ... 
रछूष्णा पनवेलकरीण 
छष्णा पंडित ... 
छष्णानंद न्यास 
केशवबयवा आपटे 
केशवबुवा गोगटे 
केसर अ 


ख 


ख्वाजाबक्ष ... 
खुशहालखां ... 
खुशालखान ... 


ग 


गणपतराव भेय्य़ा 
गणप राव रास्ते 


गणपशिबुवा भिलवडीकर 


गणेशर्पस फडके 


संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


नांव 

गुणसेन नि 
गरुदेवजी पटवर्धन 
गुलचद्न  ... 
गुलाब 

गुलाब पुणेकरीण 
गुलाम अब्बास 
गुलाम अल्ली ... 
गुलाम महंमद्‌ ... 
गुलाम रक्षा ... 
गुलाम रसूल ... 
गुले इमामसां ... 


गोखीबाई  ... 
गोपाळ दक 
गोपाळ कृष्ण ... 
गोपाळळाल 


गोपेश बानजी 

गोरविद्राम ... 
गोविंद्राव टेंभे ... 
गोव्हरजान ... 
गुंडुबुवा इंगळे ... 
ग्यानबा गुरव ... 


घसीटखां ... 
चतुर कलिनाथ 

चरजू क 
चुन्ना हह 


चेचलसेन ... 


१९६ 


यांचा इंतिहासे. 


नांव 
चंद्रभागा  ... 
चेद्रा क्र 
चेद्वावती 
चांद्सां 
चिंतामण मिश्र 

छु 
छ्ज्जूखां 
छटाकी 
छोटे महंमदखां 
छोटे मुन्नेसां 


जज 

जगन्नाथ 
जन्मासानी 
जमालउद्दिनसां 
जाक्राद्रनखां 
जाफरसां 
जीवनजीमहाराज 
जेनुलअबदुलसां 

सिंग 9 
जोरावरसिंग ... 


झल 
झोराबाई  ... 


तानतरंगसां 


२७ 


२०२ 
93७ 


१श-[सं. शा. व क. इ.) 


नांवं 

तानसेन ००४ 
तान्द्रजसां 
ताराचंद... 
तुळाजीराजे भोसले 
यंबक आत्माराम 


र 


थोरले बाळरुष्णबुवा 
:$ 


दुत्तिळ ह की 
दततुवुवा जांमिकर 


दत्तोपंत जोशी ... __ 


दत्तोपंत फडके ... 
दादा कुंटे. 
दादा सरे 
दामोदर 
दामोद्रपंत मालपेकर 
दावलखान *५« 
दिरिंसां.  «.« 
दिलावर अल्लीसां 
दिलळावरसां. ... 
दिलीपराय ... 
गा «०१ 
दुलहनखां'. ... 
देवीदास ८०९ 
दौळतसां.  ... 
घ 
धर्मा गुव  ... 
धोंडू ०७७ 


<र 


क ४.०० >. ०0 र आ्जारध क आ” (| 7 


|: संगीतशास्त्रकार व कलावंत 


नांव पृ. नांव पृ. 
न परसाडु __ ... , **> १रे५ 
नजीरसां ढ... कनक .पेर० पावा भीमुराव ११ त्य 0 ह 
येड, गु ठा७$ शक्त व्ह नी 
दक तीळ ््ा पीरबाई रर ००» पोष्ट 
नथ्थनसां. ... .. -.. १०८ पळवत हमे)... 3) 
नथ्थन पीरबक्ष क णढ पूजा हित कशी 
महत. “४७. **४ २” यांडुरंगबुवा येवळेकर  --. . ९७ 
नबाब कासमअळीलां ... ४3 तुडुे 1. क 3 कडचे 
पा प्यारसां महे ळर तिर 
गवाब सुळतावडीसा ७. ४» हाका ».. 1. अशवुद 
तुंाय दुसेनसां "७१३१ अभाका व कब हीडेपं 
नबीचक्ष डड ... वैपुथ 
नमदा ५०७ «०० २०१ व फ.. र 
नागु गुरव व 3९, १६८ न: ००० ०० न 
नागेशभट काशीकर.  ... १५५ टेक्षा ... री र 
नाता पातृसे ... “” .... “96. ढा कतवला ल“. जळ मज 
नारद क १. पडे कुड फिरोजसां ळा. हळ पला रक 
नारायणबुंवा फलटणकर ... . १२७ फिरोजसां धाडी *“* 3 व्र 
चुणी ची ::.. ”._... “जत ्महादे, ..» ७ कूक ह 
नारो आप्पाजी भावे धा अद फयाजसां न्ण्ट किड 2)“ 
नासरसां हता 0. ताता 0... कळक ब 
निसार अल्लीसां ... १६३ बेडे महंमदसां ... ... _ ९५३ 
निसार हुसेनखां ...... ७३० अहे झुनेलां. ७. ... त्त कण 
न्रजहान ... .... _२०* बना र ४९ ९९ 
ह बना भोसेकरीण क्य णे 
| बनु कोल्हापुरकरीण  ... २०० 
कन गोस्वामी दरड ग बन्नेसां डि की ६६ 
"** ... *०० "॥:9३3६ यया डत न होविएक 


परशुरामबुवा बर्वे ल तह वथ जंत व. कलक 


यांचा इतिहास. 


नांव पृ. नांव पृ 
बरकत उल्ला .., ,... १५९ बिलाससां. ..« द अर 2६ 
बळवंतबुबा पोरे... ,.. ११७ बौरामित्र  ... शा 
बळवंतबुवा बापट  . ... . ५८ बुह्ासानी  ... 6 
बळवंतराव केतकूर . ... :११> बेजु _... “ .., दीत 
बळवेतराव पानसे ... ... १७) बैजूबावरे _... . “टप 
बळवंतराव भैय्या _ ... १४७ बंडोपंत जोगळेकर . , :-. . १2९ 
बळवंतराव वैद्य... . . .... १७७ बंदेअलीसां, ... ७०२. प 
बहादुरसां . ... ८. (4४% विंदादीत,.. “.“ !.. 7 होता 
बहादुर हुसेनसां . . .... १६५ बुंडुसां *--. _.. देश्य विटे 
बल्तिमसां. ... . ... .१०६ बिजूचन्द .. “टप 
बहिरू कमक ०. कन दळ . भभ 1४ 
बहू "०० २७. शिख १७१. भंगवान क ०» २७ 
थाजबदह्यवूर. 5 ... "तेक भडजी बापू... "गाणडशी 
वादा ७.» ७४७ 0१४७ सरत म ह द४ट 
बापु जोशी ... _ ... ९७ भंलोबा लिमये... क्य 81:17 
बाबली ... ___,.... २०.१. भाऊबुवा कागवाडकर - .«* १५७; 
बाबा दोल्षित ... ना टे भाऊबुवा कानिटकर  ... १७3 
बाबु इसरिप्रसादू ... ... . १५> भानू 2 जा सश: 
बाबुराम सहाई ... ... .... १२> भावमट्ठ . .«« | ४४7 । गद, 
बायाशिंदसां ... ... .... .१६> भास्करबुवा बसले मा प्फग्ह 
बाळरूष्ण रास्ते _.. .., १८१ मिकुबुवा इंगळे... _. *“: १0००. 
बाळरुष्णबुवा इचलकरंजीकर ५२ भेय्या जोशी .«« कता शर 
बाळकोबा नाटेकर ७ वषर हट म 

जान 2) ठल १७३,१>५. जंत्सनसा. ” ... ” --- 9 
ळाजीपंत ... ।' वपु? मलू. - 

बाळासाहे व्य ह "व बी ... १७१ 
बाळुकाका नम वि वट रा ७०७ «०० 3 
डं कानिटकर॑ ... ११२) मनरंग दर ने दा 
बिचवा  ...  ... २०४ मनोहरबुवा जोशी. ... १०० 


बिज्चूखां| .., ' .., १५५ मन्नासारना.. ..  ... १९८ 


ति करकर ळक अक्का 


क 


दव 
नांव 

मन्याबा कोंडितकर 
मसजीद्सां . 


20 


4१७ 


१४९ क १५० 


महंमद अलीसां ५०,१'०७,१४,१६० 


महंमद बागी ... 


महंमद रक्षा ... 
महादेवबुवा' गोसले 
महिपती ' _ ... 
माखन 


मोतडबुवा चोंडे. .. 
मा्तडबुवा दुवणे 
मानसिंग 
मामुसां 
मियाजान 
मिरक्तासान ,.., 
भिरझावहीद्‌ 
मिराबाई 

मित्रा. .... ... 
मिर्थासांधाडी ... 
मीयां गम्मू.. ... 
मायां. छज्जूखां ... 
मीयांजानि 

मीयां जीवनसां... 
मीयां तानसेन ... 
मीयां नथ्येखां ... 
मायां शक्करसां ... 
मीयां शौरी ... 
मीयां हदसा ... 


मीयां हस्थुसां ... 


मीर अलीसाहेब 


ग्रे 
१८ 
| 
>६ 
१८३ 
१७७ 
१०७ 
१८७ 
१६१ 
११६ 
१८ 


१२२ 


१२४ 


संगीतदास्त्रकार व कलाबंत 


नांव 

मीर अहंमद्साहेब 
मीर नासरअहूंमद्‌ 
मुनवरसां  ... 
मुबारक अल्लीसां 
मुम्मीखां ळक 
मुराद्‌ अलीखां ... 
मुरादसां| ... 
मुरारबा गोवेकर 


मुश्रफसां ... 
मूंसाहेब व 
मॅडूखां 


मंदी हुसेनसां ... 
मेना 

मोगरी रामय्या 
मोजूदवीनखां ... 
मोरया गोसावी .., 
मोहना पालकर 
मोजसां नी 
मोलादादू ... 
मोलाबक्षसां ... 
मंग ०० 


मंगेशराव तेलंग 


रघुनाथ भूपाल ... 


रजबअल्ली ... 
रजाअली ... 
रजाखां  ... 
रमंजांनी 


रमक्षानी व 


१५९ 
१२१ 
१५९ 
१८७ 


यांचा इतिहास. 


नांव 
रसंबीनसां 
रहिमतसां 
राहेमानबाई 
रहामसेन 
रागरससां ... 
राजा ठाकुर नबाब 


राजा शोरित््द्र मोहन टागोर 


राजाभेय्या पूछवाळे 
राणु शिंपी 
राधिका गोस्वामी 
राम जोशी 
राम सहायी ... 
रामकृष्ण देव ... 
रामरुष्ण वजे ... 
रामचंद्र गोवेकर 
रामदास न्ग्र 
रामभाऊ अलीबागकर 
रामंभाऊ सावेरकर 
रामा गुरव ... 
रामा गोंधळी ... 
रामामात्य ... 
रावजीबुवा गोगटे 
रावजीबुवा बेलळबागकर 


१०७७ 


लतफन 

लतीफसां 
ललनपिया ... 
ल्ह्ष्मी 


नांव 
लालखां ह्र्त 
लालजी 
लाला भगवानदास 
लाला हरिचरण 

लाटूजी 
लोचन १०० 
लोहुंग 


वजीरखां 
वहीद्सां 
वाजपेड॑ 
वामनबुवा कवठेकर 
वामनबुवा देशपांडे 
वामनराव चांद्‌वडकर 
वारसअलीसां ..- 
वाखुदेवबुवा जोशी 
विठा डाळवाली 

विठु गुरव 
विठोबा शाईवाले 
विठोबा पारनेरकर 
विदयाधरी 
विनायकराव लिमये 
विश्वनाथबुवा .., 
विश्वनाथबुंवा काळे 
विष्णुपंत छत्रे ... 
विष्णुपंत जोशी 
विष्णुपंत भातसंडे . 
विष्णुबुवा पळुसकर 


म... ... शिर 
श्र 


द संगीतशास्त्रकार व कलावंत 
नांव पृ, नांव पृ 
विष्णुबुवा मटांगे .. ... १५५ सदारंग ... _ ,.. १४१ 
विष्णुबुवा रेडे *.* १२८ सदोबा आष्टेकर अरा उ 
वेणीप्रसादू ... *“* १८७ सनदाफया ..,. __ ... १२९ 
व्यंकटनरशी ... «“« १९२ सनबहा मका ... १५३ 
व्यंकटमसी .., . ... १५ समोसनसिंग ... .... १४० 
दा सय्यद निजामोद्वरीन .- २८. 
ह.) बट सरफूबाई  ... भन. . तिषड 
ना. ५६, १२४ सरूपी ... कक डार 
आक्षेकव गह “० * सरलॉमचंद्‌ डागर वकक (16: 
शिसरसेन _ “४४  _ *«< १६३ सवाई प्रतापसिंह वर कोरड 
६ मय व * . *१ सातद अलोसां नळ ल 
ढु 1 “नळ. ४१ > १६३ 
शेख शॉरमहंमद्‌ आ. 70 कन नी क ण 
शस >. "४ २ सादिक अलीसां बग 
अन पंडित चड “““ ११) साबित अल्लासां इन्दू: डड 
शंकर शेंेबी” ७८ *“. विगत ताठे राची! ... .. १६४ 
0371 तकर *““ ११९ सावद्सां धाडी रव्या कही 
(नह हड *““ १६ साहेबजादा हेदरअलासां.... १६६ 
व ७ न. "१७ -10 
श्रीनिवास _ ... की सिद्ठुवरी ... ... दाना ४ 
क” सुखदेवसिंग ... कनी व पर 0 
2) सुसबदन । ... _। ... १८८ 
ससाराम गुरव .,, ..«> १७७. सुरतसनसां ... म, 3७ 
ससारामबुवा अलवारकर ... ८२ सरदास डेन कग टि 
ससारामबुवा काशीकर ... ४५ च नं 
ससारामबुवा मिरची... 5५ खलतानहुसेन शर्क न रर 
पतावता). ... “५ ६५ सलेमानसां. ... हे€ >. 
सगनभाऊ _ ,,, 7. 5:60 सुंदराबाई .... ... मम करि 
सगुणा आह ५). ::: ९१ सूरजसां गळग ७९० ठेगड 3० 


सज्जादहुसेन ... -«> १५३ सोदाससेन. ... ... ... ४० 


यांचा इतिहास. 

नांव पृ. 
सोभलसेन ..,. .,.. ४७ 
सोमनाथ कम झव 

ह्‌ 

हकोम महंमद करम इमाम... १८ 
त्याते क ..> 9६३ 
ह्र्रंग हा, ,.. 'ेरेरे 
हरिदासस्वामी ,.. र 3१ 
ह्सनसां प्या नळ वेड 
हजी विलायतअलली कड. टी 
हफीजसां. ... १५४, १६४ 


नांव 
हिरा 
हुसेनखां| ... 
हुसेनवक्ष  ... 
हृद्य नारायण... 


हेमंती न 
ह्द्रसां म 
हेदरबक्ष 


होनाजी व 


क्ष 


क्षेत्रमोहन स्वामी 


१0072112 


१९१ 
मर. 
१६०,,१५७ 
१४४ 
बनली हीत 
3९,१०७,११६ 
००० शी 
५.३२ 


१९ 


